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O livro de quadrinhos como categoria bibliografica autonoma
The Book of Comics as an autonomous bibliographic category

por Daniele Rohr e José Claudio Morelli Matos

Resumo: Este artigo procura caracterizar a categoria bibliografica livro de quadrinhos e distingui-la das demais obras de arte
seqiiencial existentes. Examina a bibliografia disponivel acerca dos quadrinhos e discute as caracteristicas encontradas pelos
autores nas diferentes espécies de obras de arte seqiiencial. Identifica a existéncia de um nicho informacional que ndo tem
recebido tratamento cientifico especifico por parte das ciéncias da informagio. E proposta a terminologia de “livro de
quadrinhos” para se referir especificamente ao tipo de obra de arte seqiiencial que utiliza a linguagem dos quadrinhos, possui
conteudo voltado ao publico adulto e que apresenta as caracteristicas, fisicas, editoriais e tematicas, de livro.
Palavras-chaves: Livro de quadrinhos; Historia em quadrinhos; Leitura; Leitor adulto; Categoria bibliografica.

Abstract: This paper aims to characterize the bibliographic category Book of Comics and distinguish it from other existing
works of sequential art. It examinates the bibliography about Comics and discusses the features found by authors in different
species of works in sequential art. It identifies the existence of an informational niche that has not received scientific specific
treatment by information sciences. It is proposed the term “Book of Comics” to refer specifically to that kind of work of
sequential art that uses the language of Comics, has adult oriented content and show characteristics, physical, editorial and
thematic, of a book.
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Introducio

Este ¢ um estudo sobre as historias em quadrinhos. Seu objetivo principal é determinar, a partir de uma
reflexao fundada no referencia teorico acerca do tema, as condigdes que devem ser preenchidas por
uma obra de arte seqiiencial para que esta possa ser incluida numa categoria bibliografica autonoma,
aqui denominada “livro de quadrinhos”. Considera-se o livro de quadrinhos como uma categoria
bibliografica autdbnoma por suas caracteristicas particulares — estas que sao objeto da presente
investigacdo. Para tanto, ¢ preciso antes de tudo conceituar a categoria bibliografica livro de
quadrinhos e distingui-la das demais obras de arte seqiiencial existentes.

Esta pesquisa fundamenta-se em algumas constatagdes que podem ser feitas por quem examina a
situagdo deste segmento informacional. As historias em quadrinhos carecem de uma categorizagao
minuciosa adequada. Nao existe uma obra de referéncia que detalhe os tipos de historias em
quadrinhos existentes (tirinha, novela, charge, etc.), os formatos em que sao publicadas (gibi, jornal,
livros), os assuntos mais abordados e o publico a que se destinam (criangas, adolescentes, adultos e
grupos especiais: historias em quadrinhos informativas sobre doengas, por exemplo). O que se tem
sd0 obras separadas, em contextos distintos, que abordam o tema sob angulos diferentes. Desta forma,
pretende-se aqui sugerir a utilizagdo de uma terminologia e uma caracterizacdo da modalidade
especifica de historias em quadrinhos, a fim de ampliar o conhecimento existente na area e reduzir a
imprecisdo existente na considera¢do do tema. Pretende-se, também, promover o reconhecimento do
leitor adulto de historias em quadrinhos, por meio da comprovagao da existéncia de um segmento
informacional direcionado exclusivamente a ele.

Outra razao que justifica esta pesquisa ¢ o fato de a leitura de livros de quadrinhos constituir um
fendomeno informacional que escapa ao olhar cientifico tradicional do profissional da informagao. A
fim de permitir o dominio técnico e a inclusdo dos quadrinhos como fonte legitima de informagao, ¢
que se indica o tratamento do livro de quadrinhos como uma categoria provida de relativa autonomia.
Assim, acredita-se que este estudo contribuira para esclarecer leitores e profissionais acerca de uma
modalidade especifica de historias em quadrinhos, os livros de quadrinhos, possibilitando reflexdes
sobre sua inclusdo nos mais diversos tipos de Unidades de Informacao.

Questdes de identidade e de origem
Muitas sdo as controvérsias em torno das histérias em quadrinhos. Controvérsias sobre sua origem, sua



importancia, seu publico, sua eventual condi¢ao de livro. A natureza hibrida da linguagem, constituida
de imagens seqiienciadas e de texto, situa as obras de quadrinhos em um terreno incerto. De um lado
ndo se trata de literatura, de outro ndo se trata de artes plasticas. Além disso, os habitos de utiliza¢ao
dos leitores e as politicas editoriais contribuiram por muito tempo para os quadrinhos permanecerem
em uma espécie de limbo informacional, dificilmente classificaveis, e consequentemente, dificilmente
reconhecidos.

Confusdes sao cometidas até mesmo no que tange ao conceito e aos espécimes integrantes dessa
modalidade bibliogréfica singular que alimenta o intelecto e a sensibilidade de criangas, adolescentes e
adultos h4 mais de um século. Contudo, observa-se que cada controvérsia contém em si um elemento
comum as demais, € a busca por determinar este elemento (ou elementos) constituird uma das linhas
mestras deste trabalho. Sobre a origem das historias em quadrinhos, ha fundamentalmente trés teorias:
duas delas partem de um elemento que caracteriza essa modalidade bibliografica e uma tenta apenas
determinar o ponto exato de seu nascimento. A primeira teoria compreende os quadrinhos como uma
“linguagem grdfica”, e defende que suas origens sejam pré-historicas (lannone, 1994). Para esta
vertente, a arte rupestre seria a primeira manifestagdo do que hoje conhecemos por “arte seqiiencial”.
A segunda teoria entende os quadrinhos como um meio de comunica¢ao de massa, e atrela suas
origens ao final do século XIX, com a publicag¢do de Yellow Kid, de Richard Outcault, na imprensa
norte-americana. A terceira e ultima teoria apenas tenta identificar o ponto — data e local — de
nascimento da primeira historia em quadrinhos. Moya (1994), em seu livro Histéria das historias em
quadrinhos, reconhece como primeira publicacdo quadrinistica a Histoire de Monsieur Vieux-Bois, de
Rudolf Topffer, escrita em 1827 na Suica e publicada dez anos depois na Europa.

Quanto a importancia conferida as histérias em quadrinhos, hd muito o que se ponderar. De acordo
com Barbieri (apud Ramos, 2009, p.18), “os quadrinhos dialogam com recursos da ilustra¢do, da
caricatura, da pintura, da fotografia, da arte grdfica, da musica e da poesia (trabalhadas por ele de
forma integrada), da narrativa, do teatro e do cinema”. Desta forma, o questionamento do valor das
historias em quadrinhos perpassa, necessariamente, o questionamento de todas as linguagens
integradas que compdem sua forma geral de expressao. Andraus (1999, p.43), por sua vez, afirma que
as historias em quadrinhos sao dotadas de valor cultural, e constituem um objeto cultural: "a fun¢do
cultural que as Historias em Quadrinhos tém como importante veiculo de expressdo de idéias e
conceitos, contribuindo, além do lazer, na formag¢do educacional em todos os ambitos dos seres
humanos, principalmente acerca de questionamentos de ordem filosofica, intrinsecos ao homem,
funcionando como importante ferramenta de reflexdo e de conduta ético-cultural, atingindo desde a
tenra infdncia a idade adulta, visto que ... as HQs também sdo produzidas para todas as faixas de
idade, tal qual o sdo as outras formas de comunicagdo e arte.”

Apesar disso, as historias em quadrinhos (e seus leitores) foram, por muito tempo, alvo de preconceito.
Felizmente, esta realidade estd sendo modificada. Os padrdes de qualidade editorial, as abordagens
tematicas, o cuidado e as técnicas graficas, artisticas e literarias tém apresentado uma crescente
evolugdo. Prova disso € o aumento de referéncias e de mengdes a obras de quadrinhos em muitos
outros veiculos de transmissao cultural.

Como afirma um dos maiores estudiosos do assunto, “hoje as histérias em quadrinhos ja sdo encaradas
de forma muito mais positiva por parcelas cada vez maiores da sociedade” (Vergueiro, 2005). Prova
este fato a inser¢do de colegdes de quadrinhos em diversas bibliotecas e o estudo do fendmeno das
historias em quadrinhos em ambientes universitarios. Em se tratando do publico leitor de historias em
quadrinhos, percebe-se certa continuidade do preconceito relacionado ao valor destas: em
determinados meios, ainda se prega e se acredita que elas sdo escritas somente para criangas e
adolescentes. Nao se nega, aqui, a existéncia de um vasto numero de titulos direcionados ao ptblico
infantil e infanto juvenil. Contudo, ¢ inadmissivel que se ignore a grande quantidade de historias em
quadrinhos publicadas para a apreciacdo de leitores adultos .

Por fim, resta mencionar a polémica acerca da condi¢do de livro de algumas publicagdes em forma de
historias em quadrinhos. Por serem publicadas, principalmente em seus primoérdios, de forma seriada e
em material de baixa qualidade e baixo custo, as obras de arte sequencial nunca foram reconhecidas
como livro. Contudo, mais recentemente, muitas histérias em quadrinhos tém recebido um tratamento
editorial diferenciado, e a qualidade material das obras tem superado a de muitos livros convencionais.
A principal conseqiiéncia dessa alteragdao ¢ a mudanga na percepcao do valor do seu contetido: ele
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deixa de ser fugaz para tornar-se permanente. Outra conseqiiéncia notavel € o questionamento sobre a
inser¢do deste material no acervo “normal” de bibliotecas. Se antes o gibi ndo recebia tratamento
técnico e era reunido a esmo em uma estante aleatéria do setor infantil, agora o livro — bonito,
volumoso, com tratamento grafico diferenciado e contetido visivelmente ndo infantil — gera duvidas
sobre a classe em que deve ser inserido. Ainda que se tenha um nimero para historias em quadrinhos
na classe 700 (741.5, na CDD ), por que ndo colocé-las na classe do assunto por elas contemplado? Tal
recomendacgdo ¢ feita, a propodsito, em obra publicada pela American Library Association (ALA) e
direcionada aos profissionais da informacgao: Graphic novels now: building, managing, and marketing
a dynamic collection (Goldsmith, 2005).

Diante de todas essas consideragoes, o que se pretende com este estudo € identificar as caracteristicas
das historias em quadrinhos escritas, publicadas e destinadas ao leitor adulto que apresentem as
caracteristicas de livro. Acredita-se que o estabelecimento de uma terminologia adequada (livro de
quadrinhos) e de uma caracterizacao criteriosa possam contribuir para a familiariza¢do do bibliotecario
e demais profissionais da informacao com as historias em quadrinhos e, particularmente, com a
modalidade de historia em quadrinhos que € objeto deste estudo. Tenciona-se, também, fornecer
subsidios para uma reflexdo acerca da inclusdo desse tipo de material nas bibliotecas. Historias em
quadrinhos sdo produzidas, editadas e lidas hd mais de um século. Apesar disso, ainda se carece de
estudos nacionais com critérios rigorosos de analise que categorizem minuciosamente esse nicho de
informacao, cultura e entretenimento. Carece, também, de uma terminologia adequada a cada
modalidade de historias em quadrinhos existente.

O resultado que esta discuss@o pode produzir ¢ o de delimitar um segmento de obras de arte
seqiiencial, conferindo-lhe uma terminologia nacional adequada. Neste caso, o segmento escolhido
sera denominado “/ivro de quadrinhos”, fundamentalmente entendido como histdrias em quadrinhos
com tematica adulta publicadas em formato de livro. Este segmento ¢ considerado uma categoria
bibliografica porque possui forma fisica de livro, além de um valor informacional permanente. E uma
categoria bibliografica autdbnoma porque se utiliza de uma linguagem auténoma — a linguagem dos
quadrinhos (Ramos, 2009) — e apresenta unidade de contetido, isto €, ndo depende de outras obras para
que seu entendimento seja possivel.

Assumindo um posicionamento ante as vertentes historicas disponiveis, aceitar-se-a que as historias
em quadrinhos surgiram em 1827 (Moya, 1994) e foram popularizadas no final do século XIX (Luyten,
1987). Publicadas inicialmente em jornais e em formato de tiras, elas foram gradativamente inseridas
na vida cotidiana das pessoas. Com o decorrer do tempo, tornaram-se independes dos jornais, tomando
diferentes formas e conquistando diferentes publicos. No comeco da década de 30, surgem os comic
books (Saraceni, 2003), que promoveram a emancipacao das histérias em quadrinhos.

A origem das historias em quadrinhos direcionadas ao publico adulto ¢ simultanea a popularizagdao dos
quadrinhos nos jornais, especialmente nos jornais norte-americanos. Na verdade, a publicagdo de tiras
em jornais foi primeiramente voltada a esse publico, e depois passou a coexistir com as tiras infantis e
as tiras para a “familia”. De acordo com Harvey (2010), as “historias em quadrinhos ... foram criadas
para os adultos, porque sdo eles que compram os jornais, ndo as criangas”. The Spirit, de Will Eisner,
pode ser considerada a primeira histéria seriada com teor adulto. Publicada em 1940, ela era “diferente
por causa do seu senso de humor .. e, talvez mais importante, pelas suas historias serem direcionadas
mais a leitores “maduros” (Saraceni, 2003, p.2). Na década de 60, surgem as histérias em quadrinhos
underground, assim denominadas por retratarem temas até entdao ignorados ou proibidos (drogas, sexo
e violéncia, principalmente). Os principais representantes do movimento sao Robert Crumb (com a
publicagdo de Fritz, the cat) e Gilbert Shelton (com a publicagdo de The Fabulous Furry Freak
Brothers). O movimento underground ¢ importante porque consolida as esporadicas manifestagdes
quadrinisticas de contracultura que vinham acontecendo desde a década de 20. Além disso, reflete o
contexto social e historico do ocidente daquele periodo.

No final da década de 70, Will Eisner publica “Um contrato com Deus”, criando um termo ¢ uma
nova categoria de historias em quadrinhos: as graphic novels (novela grafica). Entre 1985 e 1992 ¢
publicada a primeira historia em quadrinhos reconhecidamente adulta: “Maus — a historia de um
sobrevivente”, de Art Spiegelman (Saraceni, 2003). A histéria retrata o0 Holocausto nos campos de
concentracao nazistas durante a Segunda Guerra Mundial. Apds isso, as historias em quadrinhos
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voltadas ao leitor adulto tornaram-se um segmento cada vez mais destacado e com relativa autonomia
em relacdo a outras modalidades de historias em quadrinhos. As editoras passam, entdo, a identifica-
las, inserindo na capa frases como: suggested for mature readers ou “sugerido para maiores de 18
anos”. Em outros casos, criam um “selo” para distingui-las, como € o caso do selo Vertigo, da editora
norte-americana DC Comics.

Diante desse panorama historico, faz-se necessario um entendimento mais profundo da natureza das
historias em quadrinhos. Quanto ao seu conceito, existe uma certa unanimidade: elas sao vistas
fundamentalmente como uma técnica de contar historias (Rahde, 2000), um meio de comunicagao de
massa (Vergueiro, 2003), um “veiculo de expressdo de idéias e conceitos” (Andraus, 1999, p.43),
“uma embarcagdo capaz de conter um numero ilimitado de imagens e idéias” (Mccloud apud Eisner,
1995, p. 9). Tecnicamente, as historias em quadrinhos caracterizam-se pela presenca de principalmente
dois elementos: imagens dispostas sequencialmente, unidas por uma ou mais narrativas. A narrativa ¢
geralmente explicitada por meio da utilizagdo de texto, mas pode aparecer também sem o emprego
desse recurso.

As historias em quadrinhos fazem parte do que Will Eisner, renomado autor e estudioso da area
denominou de “Arte Seqiiencial”. Para ele, a arte seqliencial constitui “um veiculo de expressdo
criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literdria que lida com a disposi¢do de figuras
ou imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma idéia” (Eisner, 1995, p. 5). As
principais manifestagdes de arte seqiiencial existentes em meio impresso obviamente sao 0s
quadrinhos.

Elementos componentes dos quadrinhos

Os principais elementos constituintes das historias em quadrinhos foram descritos em trés obras
reconhecidamente “cldssicas” da area: Quadrinhos e Arte Sequencial e Narrativas Graficas, ambas de
Will Eisner, e Desvendando os Quadrinhos, de Scott McCloud. Na primeira obra, os elementos
descritos sdo:

a) Imagem: talvez o elemento crucial dos quadrinhos. E empregada de forma
exagerada — isto é, as expressoes e movimentos dos personagens sao
distorcidos para facilitar a compreensdo do leitor — e exerce um papel de
comunicador. Outra caracteristica importante é seu cardter universal, fator
que favorece a universalizag¢do das HQs.

b) Tempo: determina, sobretudo, o ritmo da narrativa. O tempo pode ser
representado de diversas formas. A utiliza¢do de quadros menores e mais
finos da uma idéia de aceleragdo da historia. O emprego de elementos
cotidianos, como a queda de uma gota de dagua, também auxilia no processo
de “temporizag¢do” do quadrinho.

¢) Quadrinho: é o recurso empregado para capturar e sequenciar um evento.
Pode ser entendido como um recorte da narrativa que se pretende externar:
Elementos importantes do quadrinho sdo o enquadramento — a perspectiva
sob a qual o autor retrata uma cena — e o seu requadro — o contorno do
quadrinho. Ambos fornecem informagoes que auxiliam na compreensdo da
historia.

d) Anatomia expressiva: consiste na representa¢do da forma e expressdo
humana. Isso envolve principalmente o formato do corpo, a postura e as
expressoes faciais dos personagens.

e) Escrita: é a parte escrita que se liga a imagem dos quadrinhos. Segundo

Eisner (1995, p.122), “quando palavra e imagem se misturam, as palavras



formam um amdlgama com a imagem e ja ndo servem para descrever, mas
para fornecer som, dialogo e textos de liga¢do”. A escrita pode desempenhar
diferentes funcoes em uma historia em quadrinhos e produzir diferentes

efeitos, podendo ampliar ou restringir o sentido de uma cena ou historia.

Na segunda obra, o autor acrescenta dois elementos que, embora extrinsecos, t€ém influéncia direta na
composicao das histérias em quadrinhos: o leitor e o narrador. Segundo o autor, ambos estabelecem
um contrato: “o narrador espera que o publico va compreender, enquanto o publico espera que o
narrador va transmitir algo que seja compreensivel. Nesse acordo, o fardo encontra-se sobre o ombro
do narrador” (Eisner, 2005, p.53). Pode-se inferir que essa relagdo ¢ uma das principais responsaveis
pelo recorte historico que ¢ visivel em muitas HQs: para produzir um “algo” compreensivel, o
narrador precisa conhecer nao apenas o leitor que almeja atingir, mas também todo o seu entorno. Por
sua vez, Scott McCloud (2005), relaciona os seguintes elementos componentes das historias em
quadrinhos:

a) Vocabulario: é a linguagem propria dos quadrinhos. Essa linguagem é
composta, sobretudo, de icones, que sdo “qualquer imagem que represente

uma pessoa, local, coisa ou idéia” (McCloud , 2005, p. 27). O icone estimula

a leitura visual, porque obriga o leitor a fazer associagoes entre as
representacoes da realidade e a realidade em si.

b) Sarjeta: é o espago existente entre dois quadrinhos. E “no limbo da sarjeta
que a imaginag¢do humana capta duas imagens distintas e as transforma em

uma unica idéia”. (McCloud, 2005, p. 66). Além disso, a sarjeta auxilia no

processo de completar imagens e idéias: o processo de conclusdo. Ainda que,
aparentemente exista um grande vazio entre um quadrinho e o seguinte, em
nossa mente sabemos que algo se processou ali no meio.

¢) Molduras de tempo: trata da forma como o tempo é representado nas HQs.
d) Linhas e tragos: sdo os componentes das imagens dos quadrinhos. O autor
emprega as palavras “linhas e tragos” em vez de “imagens” porque elas
remetem mais facilmente ao estilo do desenho. O estilo do desenho é uma
fonte preciosa de informacdo, revelando aspectos abstratos da historia
representada.

e) Palavras e figuras: explora o complexo fenomeno da relagdo entre
palavras e imagens. Segundo o autor, “palavras e figuras tém um grande
poder de contar historias quando completamente exploradas” (McCloud
2005, p.152).

f) Cor: ndo é um componente obrigatorio das historias em quadrinhos, mas

certamente influenciou profundamente toda a historia da producao,
editoragado e leitura das HQs. O emprego estratégico faz com que o desenho

adquira o “clima” que o autor quis transmitir.

Géneros e espécies de quadrinhos

Os quadrinhos sao classificados e divididos sob diversos aspectos. O critério mais comumente
utilizado para distingui-los refere-se aos veiculos e formatos das publica¢des. Conforme Vergueiro
(2003), a divisdo pode ser expressa da seguinte maneira:

a) Gibi: é o tipo de HQ mais conhecido no Brasil. Sao publicacoes seriadas

(normalmente mensais), publicadas em formato pequeno (formatinho —



135mm X 190mm) com papel de baixa qualidade e durabilidade. Geralmente
destinado ao publico infantil e infanto-juvenil, possui baixo custo de
aquisicdo e representa o “cldssico produto de consumo de massa”
(Vergueiro, 2003).

b) Albuns e edi¢ées encadernadas: sio publicacées ndo-seriadas, editadas
normalmente em formato de livro (numero de paginas superior a 50, papel e
encadernacdo de maior qualidade, dentre outros). As vezes, sdo frutos da
unido de gibis, tiras de jornais ou maxisséries e minisséries. Os albuns sdo,
em sua maioria, reedigoes de obras que foram anteriormente publicadas de
forma seriada, e que posteriormente sdo reunidos em edi¢oes mais luxuosas,
com algumas caracteristicas de livro.

¢) Graphic novels, maxisséries e minisseries: As graphic novels podem ser
definidas como uma “historia em quadrinhos longa que contém uma
narrativa ou um conjunto de narrativas interligadas relatadas por meio do
emprego da ‘arte seqiiencial’” (Rothschild, 1995, p.xiii). As principais
caracteristicas dessa modalidade de HQ, embora ndo obrigatorias, sdo o
tratamento editorial diferenciado (publicag¢oes relativamente luxuosas) e o
conteudo mais voltado ao publico “maduro”. As minisséries sdo novelas
graficas compostas de trés a seis volumes, e as maxisséries sao constituidas
por até 16 volumes.

d) Quadrinhos publicados em jornais: deste grupo fazem parte
principalmente as tiras ou tirinhas. Algumas sdo escritas exclusivamente
para jornais e posteriormente reunidas em dlbuns. As charges, apesar de
possuirem elementos caracteristicos das HQ's, ndo se enquadram nesse
grupo porque possuem apenas uma imagem, e ndo varias em sequéncia.

e) Mangas: os mangas sdo historias em quadrinhos japonesas. A
nomenclatura distinta se deve as caracteristicas proprias dessas obras, tanto
em termos graficos quanto de conteudo. Existem mangas de diversos géneros
e para diversos publicos.

f) Fanzines: sdo revistas publicadas por leitores de quadrinhos. O termo se
origina da unido de fan e magazine. Os fanzines contém, em sua maioria,
resenhas/analises de historias em quadrinhos e historias em quadrinhos
proprias, produzidas também pelos leitores. Eles sdo importantes porque
possibilitam a manifestagdo dos leitores, criando uma espécie de ambiente de

socializag¢do de opinioes, idéias e produgoes independentes.

O livro de quadrinhos, segundo a caracteriza¢do aqui proposta, ¢ muito menos uma sétima classe, e
muito mais uma categoria transversal a esta divisdo apresentada por Vergueiro. O que se pretende
destacar como categoria bibliografica autdbnoma ¢ o conjunto de obras em quadrinhos cujo tema, o
aspecto fisico e 0 modo de apropriacao pelo leitor — tomados estes critérios sempre em conjunto e
integrados — o fazem distinguir-se das demais espécies de histdrias em quadrinhos existentes. Por isso,
livro de quadrinhos ndo € uma nova classe, ¢ um novo ponto de vista, uma nova consideragao.

Quanto aos géneros e assuntos retratados nas historias em quadrinhos, ndo ha uma classificacao
precisa. Vergueiro (2003a, 2004) aponta alguns deles, a saber: quadrinhos de humor, quadrinhos
protagonizados por criancas, quadrinhos de animais falantes, quadrinhos em ambiente familiar,
quadrinhos protagonizados por mulheres e quadrinhos de aventura. Andraus (1999), por sua vez, faz



mencao a géneros literarios passiveis de serem encontrados em historias em quadrinhos, tais como: o
romance historico ou ficcional, o documentério, o eroético, o ficcional cientifico e fantastico, o poético,
o terror e o filosofico. Independentemente da classificagdo empregada e de qualquer discrepancia que
o termo “género” pode vir a gerar, ¢ importante ter-se em mente que as historias em quadrinhos
abarcam uma vastidao de conteudos, de tipologia de personagens e de estética grafica.

Quanto a maturidade do leitor de historias em quadrinhos, a categorizagdo ¢ mais exata: existem obras
de arte seqiiencial direcionadas ao publico infantil, infanto juvenil e adulto. As histérias infantis sdo as
mais conhecidas e, na atualidade, sua leitura ¢ amplamente disseminada. Isso se deve, talvez, em
funcdo da realizacdo de diversos estudos relacionando-as a formacao de leitores e, sobretudo, de
leitores competentes. As historias infanto-juvenis também ja conseguiram conquistar um espago
relativamente livre de preconceitos, e, ainda que em menor escala, conseguiram também adentrar em
diversas bibliotecas.

Os quadrinhos adultos, por outro lado e infelizmente, ainda carecem de aceitacao nos meios formais de
ensino e pesquisa. A quase inexisténcia de estudos realizados a respeito, o desconhecimento que nao-
leitores demonstram sobre o tema e a manutengdo de grupos de socializacao isolados certamente
contribuiram para o desprestigio dessa categoria de historia em quadrinhos. Contudo, sua existéncia e
permanéncia relativamente alheia aos tradicionais ambientes de disseminagao de informagdes
comprovam que ha um publico leitor que ndo se deixa desencantar pela eventual dificuldade de
acesso. Em acordo com o que foi dito acima, o livro de quadrinhos supde um leitor maduro o bastante
para apreciar e compreender uma tematica adulta. “Maduro” no sentido de que sua apreciagdao
estética, seus juizos e consideragdes morais, seus interesses sociais, politicos, culturais, o conduzem a
eleger e consumir este tipo especifico de obra. Relacionadas e descritas as principais caracteristicas
intrinsecas e extrinsecas das histérias em quadrinhos, resta agora elencar aquelas que sdo comuns ao
objeto de estudo deste trabalho: o livro de quadrinhos.

Quanto ao formato de publicagdo, o livro de quadrinhos nao se enquadra completamente em nenhuma
das categorias estabelecidas e publicamente reconhecidas. Ele se aproxima das graphic novels se
considerados o formato e o publico-alvo dessas, mas nao se enquadra completamente nesta categoria
porque as novelas graficas ndo englobam os albuns de tirinhas direcionadas ao publico adulto, e
porque os dois elementos mencionados ndo precisam estar necessariamente presentes naquele género.
Ja os albuns e edigdes encadernadas possuem apenas um dos critérios necessarios a um livro de
quadrinhos: o formato fisico. O publico dessas edigdes costuma ser variado, fator que o exclui da
categoria em estudo. De essencial, um ‘/ivio de quadrinhos’ deve possuir, sob a perspectiva deste
trabalho: a) tratamento do assunto direcionado ao publico adulto; b) formato fisico similar ao de um
livro.

Com relacdo ao género e assuntos abordados, o livro de quadrinhos pode conter tudo o que foi
anteriormente mencionado. Nao existem delimitagdes para este item. Mapear os assuntos retratados
pelas obras ja existentes ou relacionar os assuntos mais frequentemente abordados seria, inclusive, um
topico interessante para uma pesquisa futura. Os elementos das historias em quadrinhos, por sua vez,
s30 todos comuns aos livros de quadrinhos. Juntos, eles formam a ja mencionada ‘Arte Sequencial’ ou,
como quiseram outros autores a ‘Nona arte’ (Haag, 2005; Diniz). Em se tratando da maturidade do
leitor de historias em quadrinhos, o livro de quadrinhos destina-se ao leitor adulto, isto €, aquele com
idade igual ou superior a dezoito anos.

Consideracoes finais

O livro de quadrinhos constitui uma categoria bibliografica porque, como sugere a expressao, possui o
formato de livro. Assim, em termos de comparacao, o livro de quadrinhos ocupa, na percepcao do
publico, um patamar simular ao de um romance ou de uma obra tedrica. E, da mesma forma que estes,
utiliza-se de um tipo especifico de linguagem: a linguagem dos quadrinhos (Ramos, 2009). E, ainda,
uma categoria bibliografica autbnoma porque “usa mecanismos proprios para representar os
elementos narrativos”, ainda que compartilhe elementos também presentes na literatura, cinema,
teatro e em outras linguagens (Ramos, 2009, p. 17). Por possuir essa caracteristica — a de agregar
elementos de diferentes géneros e linguagens — os quadrinhos podem ser entendidos como um
hipergénero (Ramos, 2009). Entre as tendéncias das historias em quadrinhos de teor adulto,



especialmente as da atualidade, destaca-se a produgao e publicagdo de ‘quadrinhos independentes’,
‘quadrinhos autorais’ e ‘quadrinhos alternativos’.

Por fim, resta acrescer um breve comentario sobre o estudo e a inser¢ao das historias em quadrinhos e,
mais especificamente dos livros de quadrinhos, no ambiente académico. Vergueiro (2006) foca, em
alguns de seus textos, os estudos realizados nas Universidades brasileiras, especialmente na
Universidade de Sao Paulo.

Andraus (2006), por sua vez, defende a idéia da utilizagao das histérias em quadrinhos como
ferramenta didatica no ensino superior. De acordo com ele (2006, p.266), o sistema de ensino, em
todos os seus niveis, continua aplicando uma metodologia baseada numa ciéncia fragmentaria, que nao
contempla o fator humano, o emocional, sua interacao, sua psique, suas expressoes, suas necessidades
inerentes em criar e fantasiar. No mais, ¢ possivel perceber a proliferacao de estudos sobre os
quadrinhos nos mais diversos campos do conhecimento, inclusive em Biblioteconomia e Ciéncia da
Informacao. As historias em quadrinhos sdo lidas por uma parcela significativa de pessoas. Uma
parcela que justifica sua producao, sua editoracao e seu consumo. Nesta pesquisa buscou-se estudar e
definir, ainda que de forma inicial, um objeto cujo conceito ndo figura de forma clara na literatura — o
Livro de Quadrinhos. Esse tipo de publicagdo ¢é relativamente recente, e vem se acentuando na ultima
década. As principais caracteristicas dos livros de quadrinhos concentram-se em dois aspectos: de
forma e de contetdo. Sob o primeiro aspecto, tem-se que eles sdo publicados em formato de livro,
constituindo, assim, uma categoria bibliografica. Sob o segundo aspecto, assume-se que eles possuem
contetido adulto, tanto pelos temas apresentados quanto pela linguagem utilizada.
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