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Resumo: Pretende auxiliar no estabelecimento de parametros e fundamentos teoricos a partir
dos quais se possa construir analises de imagem no campo da Ciéncia da Informagcao,
observadas suas devidas particularidades e excentricidades. Buscaremos embasamento teorico
principalmente na obra do pensador francés Roland Barthes (1915-1980) - cujo pioneirismo
na semiodtica da imagem influenciou significativamente os estudos posteriores na area. A
escolha do autor se deve, em parte, a ndo pretensdo de ambos - Barthes e este trabalho - em
reduzir a andlise do fendmeno a mera descricdo de seus significantes ou objeto de estudo
socioldgico, tendéncia recorrente nos trabalhos sobre o tema. A pesquisa em andamento tera
como resultado identificar como as imagens abarcaram o contetido informacional através de
signos ndo verbais nas fotonovelas, relacionando esta funcao aos fundamentos teodricos da
Ciéncia da Informagao, além de demonstrar como os elementos da imagem — cores, tragos €
formas — nas revistas operam para exercer influéncia na percep¢ao da informagao pelo leitor.

Palavras-chave: Semiotica. Representacdo. Informacao. Imagem. Imagem fotografica.

Abstract: Intended to assist in establishing parameters and theoretical foundations from
which to build image analysis in the field of Information Science, observed their proper
particularities and eccentricities. Seek primarily theoretical basis in the work of the French
philosopher Roland Barthes (1915-1980) - whose pioneering semiotic image significantly
influenced subsequent studies in the area. The author's choice is due in part to not claim to
both - Barthes and this work - to reduce the analysis of the phenomenon to mere description
of his or significant object of sociological study, recurring tendency in the work on the
subject. The ongoing research will result in identifying how images encompassed the
informational content through non-verbal signs in photonovels relating this function to the
theoretical foundations of information science, and demonstrate how the image elements -
colors, lines and forms - in magazines operate to influence the perception of information by
the reader.

Keywords: Semiotics. Representation. Information. Image. Photographic Image.

1 INTRODUCAO

Heranga dos folhetins do inicio do século XX, as fotonovelas surgiram na Itdlia, na
década de 40, como forma de aproveitar fotogramas nao utilizados na edi¢do de produgdes
cinematograficas, que eram reunidos de forma a poder contar um breve resumo do filme que
entraria em cartaz. Neste sentido, Stefano Reda e Damiano Damiani foram os precursores,
adaptando filmes de sucesso como O Conde de Monte Cristo ¢ A Dama das Camélias para o

que naquele momento era chamado de cine-romance. O estilo neo-realista dominante na
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época, e que ditava as tematicas de outras expressoes artisticas, determinou a ambientagdo e a
tematica urbana e realista nas fotonovelas. A popularidade deste formato se deu também por
revelar-se eficaz no alcance de publicos que ndo tinha acesso aos espacos de cinema e a
televisao, além de se apoiar na popularizagdo do cinema e nos avangos tecnoldgicos da
fotografia.

Nao tardou para a fotonovela ser trazida ao Brasil, ainda, na década de 1940, através
da revista "Encanto", da Coluna Sociedade Editora. Em 1950, a revista “Grande Hotel”,
incorporou a fotonovela ao seu mix de historias, cuja aceitagdo mais tarde justificaria o
langamento de outras publica¢des neste formato por parte de sua editora, a extinta Vecchi.
Dois anos depois, em 12 de junho de 1952, a Editora Abril, de Victor Civita, entrou na
concorréncia deste fildo, com a revista “Capricho”. Inicialmente com periodicidade quinzenal,
e mesclada a secdes sobre comportamento, beleza e variedades, logo a revista se tornou
mensal, com o objetivo de trazer fotonovelas na integra e lucrar com um periodo de exposicao
maior nas bancas. A publicagdo atingiu as maiores tiragens de uma revista da América Latina,
ultrapassando a marca de quinhentos mil exemplares em varias ocasioes.

As fotonovelas produziram e refletiram representagdes sociais, se constituindo em
documento que reflete um periodo historico. “A estrutura do documento pode estar em
diversas linguagens, combinando texto, imagem e som. O documento ndo esta mais preso a
uma estrutura linear da informacdo. Cada receptor interage com o texto com a
intencionalidade de uma percepcao orientada por sua decisao individual. (ALBUQUERQUE
BARRETO, 2007, p.29)”

Sendo um produto de comunicacdo de massa, com linguagem acessivel e produzida
com ferramentas e recursos baratos, ela sofreu duplo preconceito, ndo obtendo
reconhecimento nem como forma de arte nem como fonte de estudo cientifico. Porém, o que
deve-se considerar € que o fato de ter atingido um grande publico deveria mais incentivar do
que inibir uma aten¢ao maior da comunidade cientifica, visto que esta forma de comunicagao
impactou sobre uma parcela da sociedade em um determinado periodo historico.

A fotonovela possui uma caracteristica que divide apenas com os quadrinhos, a de
relacionar o contetido imagético e o textual para compor uma narrativa. Mas, diferentemente
dos quadrinhos, a linguagem da fotonovela ¢ singular por ter composicao formada de imagens
fotograficas em sequencia.

Outra caracteristica ¢ o fato de atualmente se definir como um produto do passado, e
imagens do passado exigem um grau de interpretacdo mais acurado do que analisar imagens

contemporaneas, pois implica em incursdo investigativa no contexto historico de sua
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producdo, contexto que por vezes se revela agora estranho para os padrdes da cultura atual.
Entende-se cultura como um conjunto de significados sociais que aproximam os individuos
em determinado tempo ou espago.

Podemos trazer para o século XXI a observacdo de Habert, datada de 1974, acerca da
negligéncia cientifica que acometeu a linguagem de fotonovelas.

Ninguém se surpreende mais com o interesse dos eruditos pelos quadrinhos
(os comics). Estamos vivendo, realmente, a fase do reconhecimento cultural
do fendmeno — uma ampla literatura enfoca a linguagem do baldozinho e o
contetido de suas mensagens. A fotonovela, entretanto, também uma forma
de narrativa em quadrinhos, permanece a margem dessas discussdes. Sua
inclusdo nas preocupacdes dos eruditos ou dos aficcionados dos quadrinhos
até o momento ndo foi feita. Existe um clima de desprezo e de ironia em
torno desse meio de comunica¢do. Porém, como negar sua repercussdo?
(HABERT, p.9).

Joanilho (2008) faz coro a Habert na justificativa do formato como fonte de estudo:

a compreensdao da fotonovela deve fugir das simplificagdes que a rejeitam
por ser indigna da analise historiografica. Nela vamos encontrar praticas
culturais que podem muito bem nos explicar formas de organizacao social e
modo de agir no cotidiano (JOANILHO, 2008, p. 547).

Barthes observa que a este tipo de linguagem deve ser feito uma analise diferenciada:

H4é outras artes que continuam o fotograma (ou pelo menos o desenho) ¢ a
historia, e a diegese: sdo o foto-romance® e a banda desenhada®. Estou
persuadido que estas artes, nascidas no submundo da grande cultura,
possuem uma qualificagdo tedrica e pdem em cena um novo significante
(aparentado com o sentido obtuso); sera daqui em diante reconhecido para a
banda desenhada; mas sinto, pelo meu lado, esse ligeiro trauma da
significancia perante certos foto-romances: a sua estupidez comove-me (esta
podia ser uma certa defini¢dao do sentido obtuso); haveria, pois, uma verdade
de futuro (ou de um muito antigo passado) nestas formas irrisérias,
ordinarias, estipidas, dialdgicas da subcultura de consumo. (BARTHES,
1990, p.57-58)

Neste trabalho, busca-se resgatar o olhar sobre este material, fadado ao
desaparecimento, constituindo-o como o corpus de pesquisa, e identificando neste tipo de
linguagem significagdes e representagdes sociais, se constituindo em importante documento
que reflete a memoria daquele periodo.

A abordagem, em vista da natureza do material, visa analisar sua composicao e
discurso, contando para isto com os procedimentos de andlise da imagem conforme
formuladas por Barthes. Pretende-se aqui, se valendo das caracteristicas de representagdo bem
especificas que o formato oferece, auxiliar no estabelecimento de parametros e fundamentos

teoricos a partir dos quais se possa construir metodologias de andlise qualitativa que se
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Um dos primeiros nomes da fotonovela.
Como as histérias em quadrinhos sdo conhecidas em alguns paises da Europa.
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apliquem as mensagens visuais contemporaneas, observadas suas devidas particularidades e
excentricidades.

No percurso metodologico, a primeira leitura sera livre, continua, percorrendo a
narrativa sem interrup¢des, assumindo “o olhar de leitor”, objetivando a recepcdo do
conteudo, apreendendo e se deixando levar pelo fluxo do enredo, aberto a percepcao e
aspectos estéticos. A segunda leitura sera com o viés do pesquisador, adotando a postura
critica necessaria a analise do conteudo, visando identificar caracteristicas recorrentes desta
forma de linguagem, semelhangas e diferencas entre as varias histérias, aspectos que as
particularizassem de outras linguagens textuais e correlagdes com aspectos tedricos que
possam se relacionar com este tipo de manifestacao literaria, além de investigar reflexos de
condicdes historicas que possam ter sido intervenientes.

Em seguida, selecionaremos as historias mais representativas para a exemplificagdao do
tema em questdo, onde cada aspecto relevante para a constituicdo da linguagem de fotonovela
foi considerado e abordado em capitulos especificos do trabalho.

A etapa final ¢ descrever e analisar o conteudo ndo verbal contido nas narrativas e
ilustragdes, a fim de reconhecer significagdes que identifiquem representagdes nas
fotonovelas, entendendo-se que a constituigdo do corpus e sua analise sdo relacionadas.

Autora do mais extenso trabalho publicado sobre a fotonovela, Habert, mesmo em
pleno apogeu de circulagdo das publicacdes, no inicio da década de 70, ja alertava sobre a
imensa dificuldade em pesquisar este material. “As dificuldades com bibliografia e
informagdes com fotonovela somaram-se as dificuldades de encontrar as revistas. Como se
trata de objeto vulgar, as bibliotecas ndo tém tais revistas colecionadas.” (HABERT, 1974, p.
13). Esta dificuldade se intensifica no contexto atual, pois, material vulgarizado, as revistas de
fotonovelas, fora de circulacdo ha mais de trés décadas, ndo foram vistas como dignas das

técnicas de preservacdo que beneficiaram outros suportes.

2 ASPECTOS PRELIMINARES DA ANALISE DA IMAGEM NA FOTONOVELA
Atualmente, com a urgéncia de um mundo midiatico e que impde o uso de novos
meios ¢ ferramentas tecnologicas para apreensdo dos sentidos, aliados a contextos
geopoliticos e econdmicos utilizadores da imagem como instrumento de poder, a defini¢do do
quem vem a ser imagem se encorpou polissemicamente. Esta abundancia de significados,
bradando por emergir, trouxe profissionais e pesquisadores para uma nova postura, a da

“desconfianca da imagem”.
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No contexto da Ciéncia da Informagao, a preocupagdo com as intengdes nas imagens
se faz presente a partir da mudanga de paradigmas da area, que deslocou a preocupagdao com o
suporte para a preocupacao com o usuario. Se antes os bibliotecarios se detinham nos aspectos
técnicos de seus afazeres, como a coleta, a organizagao e a preservagao dos acervos, atuando
como meros guardides de ideias, agora sao cumplices, exercendo papel ativo no processo de
disseminagao e transmissdo das mensagens para os mais diversos publicos.

A motivagdo na imagem pode ser deliberada ou involuntaria, mas sua existéncia ¢
inequivoca e esperada. Os diferentes meios sobre as quais se manifesta, sejam elas a
pictografia, a fotografia, os mass media ou as artes plasticas, apenas para citar algumas, fazem
seus caminhos se tornarem difusos e eficientes em escapar a vigilancia académica e critica,
pois cada meio se torna objeto de uma area de estudo diferente.

Hé necessidade da Ciéncia da informagdo conhecer os mecanismos através dos quais
se operam estes fluxos de significados e discursos, ndo com o intuito de interferir, mas
objetivando atribuir coeréncia ao seu fazer, a sua missao. Bibliotecas, arquivos e museus sao
espacos sociais que operam mediante intengdes e objetivos determinados.

A imagem desempenha um papel dual, o de reflexo e o de produtora de determinada
realidade. Ela atua e ¢ dependente do meio, numa complexa relagdo de simultaneidade. A
partir desta caracteristica, se torna inevitavel que a analise da imagem se veja diante de dois
vieses: a compreensao da imagem € a compreensao através da imagem.

A analise semiodtica da imagem, no que concerne a representacdo, compreende a
capacidade humana de passar do processo de ver ao processo de interpretar (TOUTAIN,
2010, p. 77). Quando se trata de ver imagens de época - onde as fotonovelas se enquadram,
por ser um produto datado, especifico de determinado momento -, a interpretacdo de seu
conteudo leva a conhecer toda uma visdo de mundo vigente na época. Conforme observa
Isabel Sampaio, o principal motivo de leitura das fotonovelas se deu por:

sua condigdo de “janela para o mundo”, um mundo diferente daquele
vivenciado no cotidiano dos leitores, ¢ que lhes permitia acessar novas
informagdes, trabalhar seu imaginario e construir sua identidade a partir de
outros modelos e, com isso, diferenciar-se. (SAMPAIO, 2008, p.68).

Assim, temos acesso a posteriori ao modo de ver o mundo da sociedade de outrora, e
consequentemente aos modos que foram usados para representa-lo. O ser humano constroi
uma visdo de mundo, refletindo suas vivéncias e experiéncias, e, atribuindo sentido ao que vé,

faz relagdes, sente, compara, julga.
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Segundo Barthes (2000, p.325), a fotografia em si ¢ uma mensagem, sendo que a
emissao e recepcao desta mensagem nao reclamam o mesmo método de exploragcdo que a
mensagem em si mesma.

A foto ¢ um objeto dotado de uma autonomia estrutural, e o autor defende que, sem
pretender separar o objeto de seu uso, é necessario prever em relagdo a foto “um método
particular, anterior a propria analise sociologica, € que ndo pode ser sendo a analise imanente
dessa estrutura original, que uma fotografia ¢.” (BARTHES, 2000, p.326).

Um dos temas mais importantes na fotografia ¢ justamente a questdo da composi¢ao
da imagem: ndo existem gramaticas a respeito, e sim inumeraveis ensaios que pretendem criar
as regras de uma correta sintaxe ou revelar as atividades estéticas e criativas do fotografo
(VILCHE, 1991, p.56).

Para Barthes, o olhar analitico ndo consegue ignorar o fato de que na foto de imprensa
ha a comunicagdo com outra estrutura: a estrutura linguistica, composta pelo texto.

essas duas estruturas sdo convergentes, mas como suas unidades sdo
heterogéneas, ndo podem se misturar; aqui (no texto) a substdncia da

r

mensagem ¢ constituida por palavras; ali (na fotografia), por linhas,
superficies, tonalidades. Além disso, as duas estruturas da mensagem
ocupam espagos reservados, contiguos, mas nao "homogeneizados", [...] a
analise deve incidir primeiro sobre cada estrutura separada; ¢ s6 quando se
tiver esgotado o estudo de cada estrutura que se poderd compreender a
maneira como se completam. (BARTHES, 2000, p.326)

As duas estruturas citadas, texto e fotografia, sdo formas de representagdo. Os
profissionais da informacao trabalham acima de tudo com representagdes. Um aglomerado de
paginas em branco, um formuladrio nao preenchido e um objeto aleatério ndao tém lugar em
bibliotecas, arquivos e museus, respectivamente, salvo quando comportam representacdes do
mundo. Do contrério, sdo meros suportes fisicos, ndo re-apresentam a informagdo desejada
pelo usuario.

Para Barthes, a fotografia ¢ um analogon da realidade, um instantaneo inconteste de
que o que foi fotografado esteve ali, e quando esteve. Mesmo que o fotografado nao se lembre
de ter estado em tal lugar, ou em tais condi¢des, a foto de tal evento se impde, ¢ irrefutavel,
tem validagao autdonoma em relacao a lembranga do fotografado.

[...] € bem verdade que a imagem nao ¢ o real, mas ¢, pelo menos, o seu
analogon perfeito, e ¢ precisamente esta perfei¢do analogica que, para o
senso comum, define a fotografia. Surge, assim, o estatuto da imagem
fotografica: ¢ uma mensagem sem codigo; proposicdo de que se deduz
imediatamente um importante corolario: a mensagem fotografica ¢ uma
mensagem continua. (BARTHES, 1990, p.12-13).
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A imagem fotografica ¢ denotativa, nao sendo possivel nesta linguagem visual
apresentar, por exemplo, seres imaginarios ou objetos e eventos que ndo pertengam a
realidade.

Mesmo com todo o aparato operando a favor do ficcional, ao produto da fotonovela
nao se pode negar sua natureza denotativa, sua ligacdo com o concreto, pois os atores
realmente estiveram em tal estudio, em tal locagdo externa, quando da realizagdo da foto.
Além disso, particularmente no caso da linguagem fotografica, o referente so6 foi fotografado
porque a luz incidiu sobre ele, com os raios luminosos posteriormente captados pela camera, o
que fez Barthes se referir a fotografia como a imanacao do real.

O referente da fotografia teve de estar 14, na frente da cdmera, nao pode ser
“desenhado” ou inserido artificialmente, ou pelo menos ndo o pdde na época de produgio de
fotonovelas (época nao coincidente com a da oferta de recursos de computagao grafica). Na
fotonovela, os referentes sdo “arranjados”, preparados, simulados.

Este imperativo fisico, sem o qual a foto ndo pode existir, fez Barthes diferenciar o
referente da fotografia do referente de outros sistemas de representacdo, chamando-o de
referente fotogrdfico. O referente fotografico se adere a foto, ndo € possivel extrai-lo sem
extrair a propria foto, o que se revela na nossa propria maneira de referirmos a ela: € a foto de
Getulio Vargas, nao a foto com Getulio Vargas.

Mesmo sendo uma imagem desprovida de codigo, Barthes admitiu que sobre uma
imagem essencialmente denotativa, podem ser aplicadas técnicas de manipulacdo com o
objetivo de transmitir uma mensagem conotativa.

[...] estruturalmente, o paradoxo ndo ¢ evidentemente a colusdo de uma
mensagem denotada e de uma mensagem conotada: provavelmente ¢ esse o
status fatal de todas as comunicac¢des de massa; é que a mensagem conotada
(ou codificada) se desenvolve aqui a partir de uma mensagem sem cédigo.
(BARTHES, 2000, p.329).

A imagem pode ter um sentido denotativo, quando pretende ser a copia do referente,
reproduzindo com certo grau de fidelidade todas quanto possivel ou alguma caracteristica em
especial do objeto representado, ou pode ter um sentido comnotativo, cuja interpretagao
depende do contexto em que foi produzida. Toda imagem veicula numerosas conotagdes
provenientes do mecanismo de certos cddigos (eles mesmos submetidos a uma ideologia).
(AUMONT, 1995, p. 204).

De acordo com Barthes, a imagem fotografica ilude o espectador ao nublar todo um
leque de intengdes por tras de um cenario predominantemente denotativo.

Barthes relaciona seis técnicas utilizadas para conotar a imagem fotogréafica:



4916

Trucagem — quanto o autor produz uma imagem a partir da unido de duas outras que,
se tomadas em separado, tém um sentido diverso daquele a que se chegou com a fusao;

Pose — expressao dos estereotipos de significantes que constituem a imagem,;

Objetos — induzem a associagao de uma ideia a partir de sua mera visualizagdo, pois
carregam significados em si proprios (ndo confundir com objetos fisicos);

Fotogenia — técnicas com as quais se produzem determinados efeitos na imagem, de
maneira a refor¢ar o discurso. Sobre a fotogenia, Aumont diz que “[...] é uma concepcdo
expressa por muitos fotografos: a fotogenia €, na fotografia bem-sucedida, o que nos toca, o
que me toca (um “eu” indefinidamente singularizado, variavel com cada um de nés).”
(AUMONT, 1995, p.309, grifo do autor).

Esteticismo — refinamentos de carater estético que sao acrescentados a posteriori na
obra;

Sintaxe — o conjunto de elementos que se encadeiam na fotografia para formar um
discurso.

Nas fotonovelas, o que se observou no percurso de leituras realizadas por este autor ¢
que, a depender da finalidade a que se pretende chegar, certos procedimentos de conotagao
sao mais destacados do que outros.

Assim, dividiu-se o corpus em trés partes:

Capas: a intengdo dos editores aqui € apresentar a revista, chamando a atengdo para o
seu contetido, de forma a seduzir para a aquisicdo da publicacdo. Para isto, os elemento mais
utilizados sdo os que saltam mais instantaneamente aos olhos, como a cor, recurso do
esteticismo;

Historias: visa contar uma narrativa que agrade o leitor € o convenga para a compra de
outros numeros da publicacdo. Aqui, é abundante a funcio de relais® entre imagem e texto, e
o uso do elemento pose € ostensivo. A grosso modo, e porque ¢ uma linguagem construida a
partir de imagens congeladas e estaticas, pode-se perceber que a fotonovela ¢ uma sequencia
de poses intencionais;

Anuncios publicitarios: pretende vender um produto ou servigo, estimulando um
consumo ou comportamento que favoreca financeiramente os anunciantes da revista. Para
isto, lanca-se mao da maioria dos artificios de conotacdao tracados por Barthes, no qual a

trucagem, os objetos, a fotogenia e a sintaxe exercem fung¢ao de forma mais predominante.

¥ N&o ha traducgdo para a lingua portuguesa que corresponda com exatiddo semantica 4 palavra

relais, cuja no¢ao remete a etapa de parada
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O signo ¢ a unido de significante, que corresponde ao plano de expressao, e
significado, que corresponde ao plano de conteudo. A significacdo € o ato ou processo que faz
esta relagdo, unindo o significante a um significado. Barthes diz que tudo o que se poderia
dizer do significante ¢ que este seria um mediador material do significado, e traz o seguinte
questionamento: “de que natureza é esta mediagdo?”. Para o autor, “perceber o significante
fotografico ndo ¢ impossivel (isso € feito por profissionais), mas exige um ato segundo de
saber ou de reflexdo.” (BARTHES, 1980, p. 14-15).

A mediacao ¢ um conceito estudado no ambito da Ciéncia da Informacao (CI). Apesar
de presente em diferentes areas do conhecimento, como nos campos juridico, filosofico e
psicologico, entre outros, o ponto convergente entre as varias acepgdes do termo € no sentido
de relacionar, aproximar elementos.

De fato, andlises de imagens dizem respeito a andlises de uma forma especifica de
mediagdo, que carrega em seu bojo as particularidades proprias deste tipo de elemento. Uma
destas peculiaridades ¢ que, na imagem fotografica, segundo Barthes, ndo ha lugar para
procurar as unidades significantes®®, pois esta ¢ desprovida de codigos e imediatamente
comunicante.

Existirdo outras mensagens sem codigo? A primeira vista, sim: sdo
precisamente todas as reproducdes analdgicas da realidade: desenhos,
quadros, cinema, teatro. Mas, de fato, cada uma dessas mensagens
desenvolve de maneira imediata e evidente, além do proprio contetdo
analdgico (cena, objeto, paisagem), uma mensagem suplementar, que € o que
se chama comumente o estilo da reproducdo; trata-se pois de um segundo
sentido, de que o significante ¢ um certo "tratamento" da imagem sob a acdo
do criador, e cujo significado, quer estético, quer ideoldgico, remete a uma
certa cultura da sociedade que recebe a mensagem. (BARTHES, 2000,
p-327).

A instantaneidade na recepcdo da mensagem fotografica pelo usuario se da pelo
encadeamento logico dos seus elementos significantes, por exemplo, as cadeiras ao redor da
mesa, a mesa € os objetos dispostos sobre ela, a disposicdo da mesa no ambiente etc.

Para Barthes (1984), ha a foto do fotégrafo e a foto do espectador. O fotografo produz
a foto a partir de uma determinada informacao. Seu ato ¢ pratico, objetivo, intencional. O

fotografado também possui intengdes: quer oferecer o melhor possivel de sua imagem, ou

%O autor sugere que, para isolar as unidades significantes ¢ os temas (ou valores) significados na

imagem fotografica, seria necessario “proceder (talvez por meio de testes) a leituras dirigidas,
fazendo variar artificialmente certos elementos da fotografia para observar se essas variagoes de
formas arrastam varia¢Ges de sentido.”.



4918

causar certa impressao. Mas o espectador ¢ surpreendido pela foto; esta o atinge a partir de
seu olhar subjetivo, espontaneo e casual.

Barthes identifica as noc¢des de studium e punctum na Fotografia. O studium ¢
codificado, intencional, estudado e preparado pelo fotografo com a finalidade de induzir
reac¢do do espectador, “uma espécie de investimento”. Geralmente o elemento que se deseja
evidenciar esta em destaque na foto, ou em posi¢ao central; tdo 6bvio que nao requer maiores
elucubragdes a respeito.

O punctum (que em latim pode se referir a picada, ou marca feita por objeto
pontiagudo) € o acaso na foto que punge o espectador, ¢ um objeto parcial, ¢ o suplemento
nao esperado, mas que sensibiliza o espectador por alguma razdo de ordem subjetiva e
pessoal, por algum afeto. E que o detém para um olhar mais apurado - seja o curativo no dedo
da menina na foto de Lewin H. Hine ou o colar da negra na foto de Van der Zee. “[...] o
detalhe que me interessa nao €, ou pelo menos ndo ¢ rigorosamente, intencional, e
provavelmente ndo € preciso que o seja; ele se encontra no campo da coisa fotografada como
um suplemento ao mesmo tempo inevitavel e gracioso” (BARTHES, 1984, p.76).

A foto age sobre o olhar diferentemente da linguagem do cinema, que “sequestra” a
atencao do espectador pela sequéncia de movimentos. A fotografia, imagem imovel como a
pintura, permite apurar o olhar, perscrutar seus elementos, demorar-se sobre a cena. Nela,
para por a questdo em termos metaforicos, o espectador pode ser levado pela mao, pelo
fotografo, pelo quadro geral dos elementos, mas seus olhos podem voltar-se para outra
dire¢do, subtraindo uma faceta dos elementos produzidos pelo autor da imagem, e
acrescentando outros, proprios de sua vivéncia pessoal e absolutamente singular - pois toda
visdo € Unica.

Os fotogramas das fotonovelas priorizam o studium. Cada detalhe, cada pose e objeto
em cena sdao meticulosamente dispostos com a fungdo de corroborar com a estoria pretendida
pelos roteiristas, para dar-lhe verossimilhanga e agdo. Neste esquema, nao hd lugar para
“distra¢des” agindo sub-repticiamente na leitura da historia.

Aqui o fotdégrafo ¢ menos artista e mais técnico, quase que como apenas um meio: ha
pouca receptividade para iniciativas pessoais e inovagdes técnicas por parte deste profissional.
Assim, os fotografados nao sdo flagrados de surpresa, como nas espontaneas fotos de
reportagem. Antes sdo “arranjados”, dispostos em tal angulo, favorecendo seu melhor perfil e
caracterizacao.

O que conduz o espectador da fotonovela no folhear da publicagdo ¢ o fio da narrativa,

sdo as legendas e baldes, € nao necessariamente as fotografias. Ele se torna mais leitor que
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espectador - para usar o termo barthesiano -, a menos que se adote a no¢do contemporanea de
que leitura pode se aplicar a tudo, imagem, corpos, € ndo somente a c6digos textuais.

Barthes divide a legenda em duas fungdes: ancrage (ancoragem) e relais. A primeira
descreve, narra, orienta o leitor. A segunda, comum nas historias em quadrinhos, atua em
complementaridade com a imagem, nao replica o que ja esta sendo visualizado.

No comeco, as imagens de fotonovela apenas ilustravam o que era explicitado
textualmente, ndo se apresentando com autonomia na composi¢do dos quadros. Com o
desenvolvimento da Fotografia, que proporcionava maior qualidade e nitidez nas imagens, o
textual e imagético deixaram de redundar-se mutuamente e passaram a se harmonizar na
diegese do conteudo.

Raramente ha o punctum de Barthes nas cenas das fotos de FN, aquele detalhe casual
que choca e atinge a atencao do leitor por algum efeito de sentido. Nao sendo uma foto
artistica, a foto de FN carece de maior esmero na sua elaboragdo. Os atores ja estdo vestidos,
maquiados e preparados: resta ao fotografo por a maquina incessantemente para funcionar
sem maiores refinamentos e demora.

A melhor dramatizacdo dos atores fotografados e a linguagem de seus corpos dao o
start para o “clic” do fotdgrafo, este sempre tendo em mente a histéria, visando a verdade do
enredo e nao a vaidade da fotografia (sua beleza estética). O que deve significar na cena
retratada sdo as expressdes faciais, a postura, o enquadramentos, os planos utilizados, os
cenarios, as maquiagens e os figurinos.

Desta forma, o conjunto de fotografias da fotonovela molda-se numa unidade, num
mecanismo que opera exclusivamente para a narrativa, onde imagem alguma se destaca por
algum motivo em particular e se digna a figurar como obra artistica - nem a foto do esperado
beijo entre o gala e a mocinha, pois previsivel e expectante; este conjunto enquadra-se no que
Barthes chama de fotografia unaria, banal, simples, “livre de acessorios indteis” - quase
mecanica.

Apesar de situada neste espectro, ndo se pode ignorar que cada fotografia guarda um
sentido no corpus da historia, que cada fotografia ¢ inica, mesmo quando a diagramacao
comporta outra duzia de fotogramas na mesma lauda.

A estrutura do formato de fotonovela, e da banda desenhada em geral, possui uma
caracteristica singular: a do vazio entre os quadrados. Na sequencia de fotogramas, ocorrem
eventos necessarios ao enredo, mas nao ao espectador, salvo intengdes deliberadas da

producdo em evidenciar algum elemento.
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Por exemplo, um quadro mostra um personagem se dirigindo ao seu automoével,
enquanto o quadro seguinte ja o revela em outro ambiente. O ato de pegar as chaves do
veiculo, abrir a porta, ligar a ignicdo, o percurso realizado, se parou ou nao para abastecer o
tanque: isto ndo importa para o leitor, mas o deslocamento do personagem ¢ necessario para a
narrativa.

Pode-se entdo dizer que estes vazios, estas lacunas, sdo afetados pelos quadros
vizinhos, que tém a funcdo de indices dos eventos ndo mostrados, de um fluxo onde o
invisivel transcorre. Os quadros conexos indicam o que ocorreu nos intervalos entre as
imagens, porém esta inferéncia se d4 na mente do leitor, ndo ¢ fruto de apresentacao textual
ou imagética. O vazio entre os quadrados representa o ausente sem o exprimir.

A partir disso, podemos perceber que o que acontece entre os fotogramas se divide em
dois tipos: eventos inferidos pelo leitor, como a percurso de automovel, e eventos
desconhecidos pelo leitor: o provavel abastecimento do tanque. O primeiro ¢ objeto de
semiose, cuja matéria-prima de significacdo reside nos indices dos quadros vizinhos, o
segundo ndo se torna objeto de semiose, pois ndo foram apresentados elementos para a sua

inferéncia.

3 OBSERVACOES FINAIS

No panorama atual, de numerosas mudangas e intensas transformacdes quanto as
formas de recepcao da imagem, por vezes fomentando obsolescéncias e desatualizagdo de
estudos, a fotonovela ¢ vista como uma plataforma estavel onde se estudar os mecanismos que
se operacionalizam no discurso visual. A linguagem composta de fotogramas sequenciados,
além de inserida numa marcacdo temporal, com ascensdo editorial, auge e declinio da
linguagem cronologicamente estabelecidos, temos neste formato um publico alvo especifico e
temas relativamente definidos.

Este fator se mostra fundamental no desenvolvimento cientifico de um aspecto ainda
incipiente no que tange ao estudo da imagem, a analise, que se esforca para respirar em meio
a tantas novas ferramentas visuais advindas das novas tecnologias.

Neste trabalho, um recorte para a analise de determinadas representacdes em
detrimento de outras se faz necessaria para delimitar um norte para o trabalho, e por estas
representacdes se revelarem mais contundentes, abundantes e, portanto, dificeis de ignorar
nesta tipologia de material.

Decerto, outro trabalho que se debruce sobre o0 mesmo corpus pode identificar outras

formas de representacao. Isso da se da porque qualquer estudo sobre a imagem carrega uma
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peculiaridade em especifico, a de ser seu objeto de estudo um elemento carregado de
polissemia, sendo necessario o investigador recortar um aspecto, uma faceta, para possibilitar
quaisquer analise. A informacgao, como signo, incorpora a propriedade do signo de representar
apenas em parte algo para alguém (ARAUJO, 2009).

O importante aqui ¢ deixar claro que o caminho adotado por este trabalho se coaduna
com as necessidades da Ciéncia na Informacao, bastante denunciadas na literatura atual, no
que diz respeito ao estudo da imagem. Em vista deste foco, direcionado aos estudos em CI,
que se evitardo aprofundamentos tedricos que pertengam a campos de conhecimento diversos
com os quais o objeto representado - a mulher - possui algum tipo de afinidade de estudo,
como Sociologia ou Histéria. Porém, a aproximagdo com fundamentos da Linguistica ¢
prevista e necessaria em um trabalho desta natureza. A Ciéncia da Informacgao trabalha com a
representacdo do conhecimento através de linguagens, dentre as quais as Linguagens
Documentérias sdo o aspecto mais visivel desta correlagao.

Dado que a Ciéncia da Informagdo ¢ um campo interdisciplinar que preocupa-se com
os aspectos da comunicacao e uso da informa¢do, e a Linguistica a ciéncia que estuda a
linguagem enquanto sistema de comunicagdo, a relacdo entre as duas ciéncias torna-se
evidente.

Assim, torna-se fundamental universalizar modelos de analise e estudos da imagem e
fazer com que dialoguem com todas as areas do conhecimento sobre as quais desempenhem
algum papel, entendendo que cada disciplina possui uma carga terminoldgica propria e a

aceitagcdo dos pares passa por um mergulho conceitual para universos disciplinares distintos.
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