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COMUNICACAO ORAL

IMAGEM E SOCIABILIDADE: A INFORMACAO
IMAGETICA COMO REFERENTE DE
CONSTRUCAO DE MEMORIA.

Kelly Cristiane Queiroz Barros

Resumo: Esse artigo nasceu da pesquisa sobre a relacdo entre os registros imagéticos com a formacao
de redes de relagdo social, considerando a imagem como registro e indicativa da formagao deste tipo
de rede. A abordagem metodologica para o entendimento deste objeto de estudo se daria a partir
de uma dtica afeita a analise documental, com o cruzamento de registros de informagdes distintos,
registros textuais e imagéticas. Temos como objetivo desenvolver uma discussao fundamental para a
compreensdo do papel da fotografia como testemunho das relagdes de sociabilidade que compde uma
teia humana de relagcdes. Como trabalharemos com imagens do passado, ndo podemos deixar de ter
como porto seguro as discussdes sobre memdaria. A escolha da técnica de coleta de dados partiu da
proposta de Smit (1996), tal proposta tem como referéncia a teoria de Panofsky (2004), sobre os trés
niveis de analise da imagem, entretanto, incluimos a analise da dimensdo expressiva como proposto
por Manini (2010).

Palavras-chaves: Informagao imagética — fotografia — sociabilidade — Ciéncia da Informacao

Abstract: This article emerged of research on the relationship between the pictorial records with the
formation of networks of social relations, considering the image as a registration and indicating the
formation of this type of network. The methodological approach to understanding this subject matter
would be from a perspective attuned to document analysis, with the crossing of distinct information
records, textual records and image. We aim to develop a fundamental discussion for understanding
the role of photography as evidence of social relations that make up a web of human relationships.
How to work with images from the past, we must have as a safe haven discussions on memory. The
choice of technical data collection part of the proposed Smit (1996), this proposal is the theory of
reference Panofsky (2004) on the three levels of image analysis, however, include an analysis of the
expressive dimension as proposed by Manini (2010).
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1 INTRODUCAO

Esse artigo nasceu da pesquisa sobre a relagdo entre os registros imagéticos com a formagao
de redes de relag@o social, a imagem como registro e indicativa da formacdo deste tipo de rede.
A proposta inicial se baseava no pressuposto de que através das imagens fotograficas podemos

reconstruir as redes sociais das quais um individuo fez parte.
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Discussodes sobre redes sociais tem encontrado grande interesse nas ciéncias sociais ¢ humanas
nos ultimos anos. Levando em consideragdo que, com o desenvolvimento e uso das tecnologias digitais,
¢ possivel observar que a arquitetura de varios sites de relacionamento apresentam a possibilidade
de desenhar as redes sociais de cada usudrio a partir de palavras-chaves ou imagens. Entretanto, essa
formagao também pode ser identificada em suportes informacionais mais tradicionais, que no caso
desta pesquisa, caracteriza-se como um conjunto de fotografias de carater historico, guardadas e que
compdem o acervo documental do editor paraibano Jos¢ Simedo Leal. A abordagem metodologica
para o entendimento deste objeto de estudo se daria a partir de uma 6tica afeita a andlise documental,
com o cruzamento de registros de informagdes distintos, registros textuais e imagéticas.

Nas discussdes empreendidas, destacou-se como questdo fundamental: a sociabilidade.
Portanto, ao apresentarmos esse artigo temos como objetivo desenvolver uma discussdo que nao ¢
nova, mas importante para a compreensao do papel da fotografia como testemunho das relagdes de
sociabilidade que compde o que Norbert Elias (1994) denominou teia humana de relagdes.

Como trabalharemos com imagens do passado, ndo podemos deixar de ter como porto seguro
as discussdes sobre memdria, afinal, como nos lembra Paul Ricoeur, para Aristoteles “a memoria ¢ do
passado” (RICOEUR, 2007, p. 35). Fotografia e memoria mantem uma relagdo intrinseca, percebemos
essa relacdo quando fotografamos a nos mesmo, nossa familia, eventos dos quais participamos, de
viagens que fazemos, quando utilizamos a fotografia como técnica de pesquisa, quando fazemos
exames médicos, quando sao emitidos documentos etc.

A escolha da técnica de coleta de dados partiu da proposta de Smit (1996), tal proposta tem
como referéncia a teoria de Panofsky (2004), sobre os trés niveis de andlise da imagem: o pré-
iconografico, o iconografico e o iconoldgico. Segundo esse autor, o primeiro nivel da andlise ¢ o
nivel pré-iconografico, no qual s3o identificados os elementos genéricos que compdem a imagem; o
segundo nivel € o iconografico, no qual os elementos especificos de cada imagem sao identificados;
no ultimo nivel, o iconoldgico, a andlise extrapola os limites do documento e busca seu significado
no contexto de producdo da imagem. Inicialmente, ¢ necessario determinar o nivel fatual, também
relacionado ao nivel pré-iconografico definido por Panofsky.

Entretanto, devido ao limite da seguinte proposta foi sugerido modificagdes na abordagem
metodologica. Passamos a incluir entdo, a andlise da dimensao expressiva como proposto por Manini
(2010). Levando-se em consideracdo que o conteudo informacional (o que a fotografia expressa)
se justapoe a dimensdo expressiva (como ela expressa esse conteudo) e interfere na constru¢ao
de significados, Manini (2002) propde a ampliacdo da andlise para a dimensdo das técnicas de
construcdo das imagens. Segundo a autora, a dimensao expressiva “¢ a parte da imagem fotografica
dada pela técnica: € a aparéncia fisica através da qual a fotografia expressa seu conteudo, ¢ a extensao
significativa da fotografia manifesta pela forma como a imagem se apresenta (revelada pela técnica)”
(2010, p. 2-3).

GTIO 3365



AP N A

ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DAINFORMACAO
Brasilia, Distrito Federal 23 a 26 de outubrode 2011

7
\

2 IMAGEM E AS NOVAS RELACOES DE SOCIABILIDADE

E senso comum a afirmagio que vivemos em uma sociedade da imagem, onde a proliferagio
das imagens ¢ um fenomeno cotidiano que, muitas vezes, passa-se despercebido. As formas de
sociabilidade passaram por mudancgas significativas nessas tltimas décadas, principalmente com o
desenvolvimento das redes de computadores.

A imagem que se construiu da internet ¢ de um espaco democratico, onde se desenvolveria
uma nova forma de sociabilidade baseada no respeito das diferengas, entretanto, essa imagem pode
ser questionada a qualquer momento. Segundo Pinho Neto (2004), o que estd em desenvolvimento
sdo novos discursos que marcam a natureza mercadolédgica dos produtos da internet. Nesse sentido,
encontramos as mesmas estratégias de dominio capitalista e oferecimento de um produto com
ajuda do discurso publicitario. A nova mercadoria que se estd vendendo demanda maior capital
simbolico, afinal, vendem-se agora identidades, mais especificamente “memoria, identidade cultural,
regionalismos, folclore, tradi¢cao, histoéria” (PINHO NETO, 2004, p.14).

A sociabilidade na internet ¢ precedida por um mecanismo seletivo e classificatorio, antes de
se criar um real ambiente de sociabilidade, os proprios sites definem critérios como de idade, sexo,
preferéncia sexual, interesses além de uma série de questdes absurdas, mas que acabam se tornando
relevantes como critérios identitarios. Todos os critérios classificatorios teriam como finalidade
facilitar, como fica dito, a rotulagem dos usuarios de sites de relacionamento.

O pertencimento a redes sociais pressupoe algumas formam de compartilhamento, através
delas compartilhamos uma parte de nossas vidas e de nossa identidade. Mesmo quando construimos
um perfil a partir de informacgdes pouco verossimeis compartilhamos uma identidade que gostariamos
de ter, no minimo, expomos algumas de nossas preferéncias, seja ao participarmos de alguma
comunidade virtual, seja através das pessoas que nos seguem ou que seguimos, seja atraves dos blogs
que mantemos ou com 0s quais contribuimos.

A imagem também se insere nesse processo de socializagdo: quando construimos um perfil € a
partir dela que podemos afirmar: “sim, ¢ ele/ela mesmo!”, como se no mundo virtual a imagem fosse
mais confiavel do que as informacgdes textuais; quando postamos nossas fotos pessoas e recebemos
comentarios a partir delas; ¢ também através delas que aumentamos nossas redes de amigos.

No século XX, gragas ao baixo custo dos equipamentos, da facilidade e rapidez na impressao
das imagens a partir de negativos de celuldide e a facilidade de realizar o registro (basta um clique,
idéia tao bem popularizada por George Eastman através de suas cdmeras Kodak) a fotografia tornou-
se tdo familiar em nossa vivéncia que mal percebemos como esse fendOmeno se incorporou a nossas
praticas e aos nossos rituais e ritos domésticos. O surgimento dos mecanicos digitais acabou por
derrubar as barreiras entre quem posa para o registro, quem realiza o registro (o fotografo), quem
corrige as imperfeicdes da imagem e quem as imprime. Tudo isso pode ser realizado por apenas um

individuo. Ao mesmo tempo, potencializou a sociabilidade através da imagem.
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Ora, de que forma a tecnologia ¢é relevante para a discussdo que nos propomos? Em primeiro
lugar, a fotografia ¢ tecnologia, ¢ fruto do desenvolvimento industrial que ocorria na Europa a partir
do século XVIII. A fotografia vai além de ser um suporte da memoria, entdo, por que ndo pensa-la
como uma mnemotécnica?"

Por outro lado, sabemos que a mudancga na tecnologia fotografica interfere na configuracao
das imagens, por exemplo, a mudanca do preto para a fotografia colorida, os formatos 6x9cm para o
15x10cm, os negativos quadrados 6x6cm para o 35mm. Todas essas mudancas interferem na dimensao
expressiva da imagem fotografica e na representacao.

Que informagdes buscamos ao analisarmos as imagens fotograficas?
3 DIVERSAS FORMAS DE SOCIABILIDADE: POSSIBILIDADES TEORICO-PRATICAS

Como nos alerta Frugoli Junior (2007), o termo sociabilidade foi banalizado no século XX,
ganhou abrangéncia e perdeu sua forga explicativa. Em certo momento, todos os tipos de relagdes
entre os individuos e em qualquer esfera cotidiana passaram a ser descritas como sociabilidade.

Segundo o mesmo autor, o conceito de sociabilidade foi criado por Georg Simmel em fins
do século XIX. Através desse conceito, buscava-se responder a uma pergunta: “como a sociedade
é possivel?” (FRUGOLI JUNIOR, 2007, p. 8). A resposta para essa pergunta foi encontrada no
processo de interagdo entre os individuos, afinal, para Simmel (2006), a sociedade era composta de
individuos em interagdo. Segundo Fragoli Junior (2007, p. 9), em sua esséncia, sociabilidade significa
“um complexo de individuos socializados, uma rede empirica de relacdes humanas operativa num
dado tempo e espaco;”. Para Simmel, sociabilidade est4 associada a reciprocidade, a interagdo entre
os individuos, afinal, a sociedade ndo seria composta de individuos, mas de individuos em interagao.

A segunda grande referéncia para a discussdo do conceito de sociabilidade ¢ a Escola de
Chicago e o interacionismo simbdlico. Essa vertente da sociologia americana se destaca pela
abordagem microssociolédgica, pela compreensao da sociedade enquanto resultado do consenso entre
os individuos, dos sentidos compartilhados que sdo visiveis nos gestos “que se tornam simbodlicos”
(HAQUETTE, 2007, p. 27), se sdo gestos simbolicos sdo passiveis de interpretagdo e seu significado
¢ compartilhado por todos os individuos da mesma sociedade.

Os trabalhos de Erwin Goffman se destacaram pela originalidade de suas proposicdes sobre a

forma como os individuos interagem em sociedade. Segundo Haguette (2007, p. 53),

A originalidade de Goffman se prende ao foto de ter criado um modelo de dramatizacao
através do qual descreve e interpreta a acdo social dos individuos na sociedade. (...) Para
isto, ele se utiliza de conceitos tais como palco, desempenho, audiéncia, observadores, pega,
papel, ato etc. que caracterizam a forma como os individuos interagem, ou melhor, como eles
desempenham seus papeis no palco da vida.

1 A discussdo da fotografia enquanto mnemotécnica sera desenvolvida em outro projeto.

GTIO 3367



AP N A

ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DAINFORMACAO
Brasilia, Distrito Federal 23 a 26 de outubrode 2011

7
\

A associacdo entre imagens e sociabilidade pode ser pensada sob duas oOticas. Uma delas,
concebe as imagens como objetos e como tais podem ser transportados, colecionados, trocados,
presenteados, compartilhados, enviados e recebidos. Consideramos essa abordagem a partir de uma
historia social da fotografia. Lembremos das pinturas em miniatura que eram trocadas entre noivos
na Europa moderna, ou as fotografias em formato cartdo de visitas que poderiam ser distribuidos,
colecionados ou trocados no século XIX, ou aquelas fotografias de pais, avls e outros parentes que
eram levadas pelos imigrantes quando deixavam seus paises.

Em uma otica diferente, a imagem fotografia é entendida como representagdes das interagdes
sociais, podemos, entdo, considerar a imagem fotografica como documento. Sob essa dtica podemos
associar as imagens rupestres que nos mostram representacdes de seres humanos participando de
atividades cotidianas, de rituais ou ritos de passagem; ou ainda as imagens cristds que nos trazem
informagdes sobre os cristdos primitivos, sobre a historia de vida dos santos e passagens e ligdes
dos evangelhos; ou ainda, mostram os valores e convengdes que faziam parte do mundo burgués
oitocentista.

Optar por esse segundo caminho ¢ caminhar de forma cautelosa, afinal, como nos diz Kossoy
(2005), o pensamento, os sentimentos, as emo¢des ndo sdo registrados na superficie da imagem

fotografica. E enveredarmos pelo nivel de interpretagdo e nos defrontar com a polissemia da imagem.
4 FOTOGRAFIA COMO BEM DE TROCA

A primeira instancia de sociabilidade pode ser delimitada através da compreensao da fotografia
enquanto artefato. Desde sua criacdo, a fotografia se transformou em objeto de culto, primeiro foi
adotada pelas classes médias, a partir de fins do século XIX, das classes populares.

Intimeras historias da fotografia tendem a dar énfase ao desenvolvimento tecnologico das
técnicas de registro fotografico. Nesse artigo, tomamos como referéncia ndo a histéria das técnicas
fotograficas, mas uma cronologia simplificada que nos indique as rela¢des de sociabilidade que foram
construidas e mantidas entre os individuos, tendo a fotografia como intermediério nessas relagoes.

Segundo Fabris (1998, p. 17), podemos dividir a histéria da fotografia em trés etapas
fundamentais: a primeira, “estende-se de 1839 aos anos 50, quando o interesse pela fotografia se
restringe a um pequeno numero de amadores, provenientes das classes abastadas, que podem pagar
os altos precos cobrados por artistas fotografos”; a segunda, se inicia em 1854 com o langamento
dos cartdes de visita por Disdéri, “que coloca ao alcance de muitos o que até aquele momento fora
apanagio de poucos e confere a fotografia uma verdadeira dimensdo industrial”; a terceira etapa,
se inicia por volta de 1880, “momento da massificagdo, quando a fotografia se torna um fendmeno
prevalentemente comercial, sem deixar de lado sua pretensdo a ser considerada arte”.

No século XIX, a fotografia representou uma forma de comunicagao entre parentes distantes,

entre aqueles “que ficaram na terra mde e os que vieram tentar a sorte no novo mundo” (VON
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SIMSON, 2005, p. 24). Segundo Miriam Moreira Leite, as fotografias transportadas para a nova terra

ou enviadas de tdo longe para a familia que ficava na terra de origem, entre outras coisas, permitia:

e Trazer um pedacinho da realidade deixada para tras e guarda-la como relicario
de um tempo e uma vida a que muitos sabiam, de antemao, era impossivel
retornar;

e Mandar noticias dos sucessos obtidos na nova patria, incentivando assim outros
membros da familia a empreender a emigragdo em cadeia, que permitiu recriar
no novo habitat os grupos de parentesco perdidos;

e Convencer as noivas, contratadas na aldeia de origem, a empreender a longa
viagem em busca do casamento; (LEITE apud VON SIMSON, 2005, p. 24).

Em outras palavras, se mantém lacos de sociabilidade através da fotografia e a partir dela
novos podem ser formados. Lembramos que nas primeiras décadas de produgdo de fotografias,
algumas convencdes da pintura acabaram sendo adotados pelos fotografos, até porque muitos dos
primeiros fotografos possuiam conhecimento das artes. Da mesma forma que as imagens pictoricas
em miniatura eram trocadas entre pretendemos ao casamento entre as familias abastadas, o mesmo
aconteceu com a imagem fotografica.

Considerados os antepassados dos postais ilustrados (AMAR, 2010), os cartdes de visita
tornaram-se moda, espalharam-se por todas as partes do mundo, entre todas as classes sociais e marcaram
“o ingresso da fotografia naquela fase de industrializacao” (FABRIS, 2004, p. 29). “Vendidos, trocados,
colecionados, os cartdes [de visita] refletem bem a necessidade e o gosto pela verossimilhanca desta
sociedade burguesa em busca do reconhecimento” (AMAR, 2010, p. 50). De acordo com Bourdieu
(2003), esse formato reforcou na sociedade moderna a pratica do dom e contra-dom, do intercimbio.

O cartdo postal contribuiu excepcionalmente para a populariza¢ao da fotografia. Muitas vezes
sdo apontados como uma das maneiras pela qual os individuos colecionavam ou inventariavam o
mundo. Como afirma Fabris (1998, p. 33), é enorme a variedade de motivos representados através
deles, “monumentos, paisagens, usos € costumes, profissoes, instantdneos de eventos importantes,
celebridades, imagens picantes, multiplica ao infinito a possibilidade de posse simbolica de todos os
aspectos do universo para um publico dvido de novidades”.

Sua criacdo ¢ atribuida a um livreiro alemao de Oldenburg que, em 1875, teria encomendado
duas séries de 25 postais. Na Franca, o primeiro postal teria surgido em 1889 e reproduzia uma
vinheta da Torre Eiffel. No Brasil, ele aparece em 1901 e “se transforma num sucedaneo da obra de
arte, vindo a ser exposto emoldurado como se fosse um quadro, de acordo com a moda generalizada
na Europa e nos Estados Unidos” (FABRIS, 1998, p. 33). O consumo de postais no Brasil teve seu
apice nas primeiras décadas do século XX, fendmeno descrito como “febre dos cartdes postais”
(LIMA, 1998, p. 66).
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O proprio formato do cartdo postal demonstra seu imenso potencial de socializagdo, quem
o compra o faz por um desejo pessoal de prova algo a quem o recebe, através dele pode-se afirmar
“Olhe, eu estive aqui”. Ao mesmo tempo, podera levar consigo um objeto que servira de suporte para
suas lembrangas. Nos postais, a informacao imagética tem maior importancia, uma vez que o espago
disponivel para a escrita ¢ limitado. Por ndo necessita de envelopes, diferencia-se das correspondéncias
tradicionais por permitir que todos o leiam.

Miriam Moreira Leite (2000) em sua pesquisa com fotografias de familias de descendentes de
imigrantes produzidas nas primeiras décadas do século XX, demonstrou como a fotografia se integrou
aos rituais domésticos, o retrato de casamento, por exemplo, tornou-se um meio de “solenizar a
criacdao de uma nova familia” (p. 74). Segundo a autora a fotografia ¢ investida de um valor simbolico,
“desempenha um papel simbolico na legitimacao da familia” (LEITE, 2000, p. 75).

Pela freqiiéncia com que certas imagens aparecem nas cole¢des de fotografias, pode-se ver
deduzir a importante do registro das relagdes de sociabilidade. A propria fotografia se transformou
em elemento essencial do ritual de casamento até os dias de hoje, assim como as fotografias de
nascimentos, aniversarios, todos os tipos de comemoragdes, de cerimonias religiosas, viagens e
passeios etc.

A fotografia ¢ utilizada para reforca a integragdo do grupo familiar, reafirmando o sentimento
que tem de si e de sua unidade, tanto tirar as fotografias, como conserva-las ou contempla-las

emprestam a fotografia de familia o teor de ritual de culto doméstico (...). (LEITE, 2000, p.
87)

5 IMAGEM RELICARIO: A FOTOGRAFIA COMO ALIADA DA MEMORIA

O conceito de imagem relicario se refere a imagens que “preservam cristalizadas nossas
memorias”’ (KOSSOY, 2005, p. 42). Conceito que faz a conexdo da imagem fotografica com a
memoria.

O processo de democratizacdo da fotografia, apontada por Von Simson (2005) como ocorrido
entre as décadas de 1920 e 1930, apos o surgimento de maquinas fotograficas simples, baratas e dos
instantaneos fotograficos, provocou a mudanga do suporte de registro da memoria de varios grupos,
se abandonou os livros de memoria, cartas, diarios e “a memoria individual e familiar passou a ser
construida tendo por base o suporte imagético” (VON SIMSON, 2005, p.20).

A rememoragdo esta intrinsecamente ligada a percep¢do de imagens, mentais ou visuais.
Constantemente utilizamos as imagens, sejam fotograficas ou de qualquer outro tipo, para detonar
esse processo e, através delas, construir uma versao dos acontecimentos vivenciados. Para Kossoy
(2005, p. 43), “o retratado ou retratista tem sempre, na imagem unica ou no conjunto das imagens
colecionadas, o start da lembrancga, da recordagdo, ponto de partida, enfim, da narrativa dos fatos e

emocoes”.
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Na chamada sociedade da imagem, “€¢ o suporte imagético que, na maioria das vezes,
vem orientando a reconstru¢do e veiculagdo da nossa memoria, seja como individuos, seja como
participantes de diferentes grupos sociais” (VON SIMSON, 2005, p.20). a autora ainda afirma que

as imagens fotogréficas tem exercido papel significativo nesse processo de sele¢do e registro
do que deve ser armazenado e se constituem num util sistema de transmissdo da memoria
para alguns grupos sociais (...) o registro imagético vem permeando cada vez mais a nossa
cultura ocidental contemporanea e se transformando talvez no principal ‘texto’ orientador

da construgdo das memorias individuais e da memoria coletiva dos grupos sociais. (VON
SIMSON, 2005, p. 31).

A mesma autora argumenta que a fotografia tem a funcao de transmitir para as geragoes
mais jovens informacdes sobre o passado, para nds, se assemelha a funcdo que era exercida nas
sociedades sem escrita pelos homens-memoria: narradores, homens idosos, chefes de familias,
“bardos, sacerdotes” (LE GOFF, 1996, p. 429) que tinham a fungao de servirem como depositarios da
histdria objetiva e da ideoldgica do seu grupo, conhecidos como genealogistas, guardides dos codigos
reais, historiadores da corte, tradicionalistas etc. O trabalho com fontes orais, como o desenvolvido
por Von Simson (2005) entre a comunidade de descendentes de alemaes de Friburgo demonstra que
a fotografia nao substitui o discurso oral, mas trabalho no sentido de reavivar a memoria e enriquecer
a narragao.

Por mais que sejamos criticos sobre a possibilidade da fotografia representar a realidade, de
a fotografia ser um espelho do real como se pensava no século XIX, quem rememora ¢ se utiliza da
imagem fotografica no processo de anamnese vai continuar sentindo confianga naquilo que se observa

na imagem.

6 PLANO DE AMOSTRAGEM

Nascido na cidade de Areia, no Brejo paraibano, José Simedo Leal teve amplo acesso ao
mundo da politica paraibana, ao mundo da cultura e da intelectualidade brasileiras. De professor do
Liceu Paraibano e funcionario de alguns 6rgaos da administragcdo estadual, Simedo Leal projetou-
se como um divulgador da cultura nacional. Em primeiro lugar ao assumir a fun¢do de Diretor do
Servi¢o de Documentacao do entdo Ministério da Educacao e Saude (MES), chegando a langar alguns
periodicos de carater cientifico-literario de grande destaque entre as décadas de 1940 e 1960: Revista
Cultura e Cadernos de Cultura. Através desses veiculos de informagado acabou por divulgar o trabalho
de dezenas de artistas ¢ intelectuais brasileiros no cenario nacional. Permanecendo na func¢ado de
diretor desse orgao por mais de 20 anos consecutivos, atravessou diversos periodos presidenciais, foi
representante do Brasil no exterior, Adido Cultural no Chile em pleno regime militar. Foi professor
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, chegando a ser diretor da Escola de Comunicagao (ECO/
UFRYJ). Participou de conselhos deliberativos dos principais museus de arte do Rio de Janeiro. Foi

jornalista, critico de arte e artista plastico. No seu estado natal, realizou pesquisas na area de cultura
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popular e fez parte da Comissdo Nacional de Folclore, instancia vinculada a UNESCO (OLIVEIRA,
2009; DUARTE, 2001).

Oliveira (2009) nos demonstra como as cartas trocadas entre José Simedo Leal e seus amigos
ao longo do tempo construiram uma longa relacdo de sociabilidade. Nosso objetivo ¢ compreender
essas relagdes através da informagdo imagética, portanto, algumas pistas e rastros foram deixamos
em seu acervo de fotografias.

O oferecimento ¢ o primeiro desses vestigios, as fotografias abaixo sdo acompanhadas de
dedicatorias. A imagem 1 ¢ oferecida a Jos¢ Simedo Leal por Theotonio: “Para Simedo, com um
abraco. Theotonio. Rio — junho 930; a imagem 2 foi oferecida por Simedo Leal a sua futura esposa
Eloah Drummond: “Para minha Eloah companheira sempre muito querida. Seu. Simedo Leal. Rio-
26-1-937".

De acordo com Oliveira (2009, 257), “os contetidos que constituem as dedicatorias podem
reacender no individuo um processo de reavivamento do ethos, pois elas contam historia de vida,
registros de sociabilidade, reiteram significados e marcam passagens.”, em outras palavras, contem
tracos de sociabilidade e sdo meios de ativar o processo de anamnese. No mesmo sentido, Geraldo
(2009, p. 6) afirma que “os retratos e suas dedicatérias também intentavam garantir a lembranga para
além de firmar um vinculo pessoal”. Texto e imagem, nesse momento, estdo colados.

Oacervo de fotografias estudado demonstra que entre as décadas de 1920 e 1930, o oferecimento

e troca imagens fotograficas ¢ uma pratica muito comum entre familiares e amigos.

Imagem 1: Theotonio. Imagem 2: José Simedo Leal

Fonte: AJSL_FT-101. Fonte: AJSL_FT-059.
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Algumas fotografias foram produzidas em formato cartdo postal, como a Imagem 3 datada de
fevereiro de 1931. Entretanto, ndo sabemos de fato se foram ofertados, quantos o foram e para quem
esses postais foram oferecidos.

Imagem 3: Familia. Alfredo Simeao dos
Santos Leal (pai), Maria de Almeida Leal
(mae), Maria das Neves Leal (irmd) e José
Simeao Leal.

Fonte: AJSL FT-084.

Alguns relacionamentos pessoais tiveram uma duragdo muito longa, como a mantida entre
José Simedo Leal e Thomas Santa Rosa Junior. A imagem 4, datada de 18 de abril de 1933, foi
produzida na época em que JSL estudava medicina na cidade do Rio de Janeiro, a imagem 5, ¢
uma das ultimas fotos de Santa Rosa em vida, produzida durante a participagdo dos dois amigos do
Congresso Geral da UNESCO ocorrido em Nova Déli (india), em 1956.2

AR KL L

. #,'z

Imagem 4: Thomas Santa Rosa Junior, José Simedo Leal e Moziul Moreira Lima.
Praia do Flamengo, Rio de Janeiro, 18 Abr. 1933

Fonte: AJSL FT-211

2 Durante a realiza¢ao do evento, Santa Rosa sofre um infarto fatal.
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Imagem 5: Thomas Santa Rosa Junior e José Simedo Leal. Nova Déli (India), 1956.

Fonte: AJSL_Ft-358.

Numero significativo de imagens representam relagdes de sociabilidade tteis para a
vida profissional (GERALDO, 2004). Através do mapeamento das atividades profissionais que
desempenhou ao longo de sua vida, podemos projetar uma rede de relacionamentos que JSL foi
desenvolvendo. As imagens fotograficas nos permitem visualizar de forma diacronica (através
de sequéncias) e sincronica as etapas da vida do individuo: durante sua permanéncia na Paraiba
na década de 30 e 40; seu inicio de carreira no Servigo de Documentagdo ¢ sua desenvoltura no
desenvolvimento das func¢des ao longo do tempo; a construgao de circulos de amizade e o flanar pelos

circulos intelectuais e do poder.

EXY

}

Imagem 5: Paraiba, [19387]. Imagem 6: Nono andar do edificio Gustavo
Fonte: AJSL_Ft-239 Capanema.
Fonte: AJSL_Ft-448

Enquanto residindo na Paraiba, suas relagdes familiares poderiam ter dado suporte a sua
carreira como médico e funciondrio de alguns 6rgao da administragao do Estado (exerceu a fungao
de Médico na Paraiba a partir de 1938). A partir de 1947, assume a fun¢do de diretor do Servico de
Documentagao do Ministério da Educagao e Saude, assumir esse lugar deixou marcas no registro

fotografico. Ele passa a assumir novas fun¢des e novos papéis (servidor publico, editor, professor,
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critico de arte, folclorista, colecionador de arte, artista plastico, membro de conselhos de museus de

arte etc.), mudancas que se refletem na multiplicagdo de imagens que o representa enquanto Diretor

e o caracteriza como produtor cultural e como intelectual. Nesse momento precisamos trabalhar na

perspectiva diacronica e perceber as intrincadas relagoes que foram se construindo.

Imagem 7: VI Conferéncia Geral da UNESCO. Paris.
1951. 1 fotografia.
Fonte: AJSL_Ft-490

Imagem 10: Escola de Comunicagdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (ECO/UFR])
Fonte: AJSL_Ft-477

GTIO

Imagem 9: Evento na Livraria José Olympio.
Fonte: AJSL_Ft-514

Imagem 8: Condecoragéo de José Simedo Leal. Paldcio
do Itamaraty, Brasilia.
Fonte: AJSL_Ft-501
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4 CONCLUSOES

Esseprojeto seencontraemestagio aprofundamento daanalise através analises dadocumentagao
que constitui o Acervo José Simedo Leal, buscando a intertextualidade e a contextualizacdo das
informagdes imaggéticas.

Foi escolhido um corte espacial e temporal muito largo, o motivo disso, foi a especificidade
dos objetos que pretendiamos analisar. No andamento de sua construcdo, depois de idas e vindas,
e com o enfrentamento das dificuldades para a analise, a metodologia foi se modificando, o objeto
comegou a ser visto por novos angulos, em certo momento, sentimos a necessidade de fazer
praticamente uma caderneta de campo que nos ajudasse a administrar a questdo da polissemia e a
confrontar as informagdes imagéticas com as informagdes textuais. Considerando a fotografia como
signo indiciario, teriamos que procurar as pistas e marcas do real que elas nos apontariam sobre a
superficie da fotografia para montar esse quebra-cabegas.

Trazemos apenas parte do acervo fotografico pertencente ao acervo como forma de expde as
potencialidades a cada dia descobertas e apontar o caminho pelo qual esperamos caminhar até sua

concluséo.
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