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INFORMACAO ESTETICA EM REDES DE TRADUCAO:

A obra de Arte em contexto socio-técnico

RESUMO: Explorar os fluxos comunicacionais da informacgdo, quanto aos elementos
funcionalistas, simbolicos e de atuacdo (agéncia), estocados nos processos criativos das obras
de arte, requer incursdes nos universos subjetivos e objetivos das producdes artisticas.
Universos que sdo postos em rede de conexdes, associacdes e interacdes socio-técnicas. Para
tanto, a musica e a pintura sdo aqui problematizados em suas respectivas naturezas, como
objetos artisticos, porém em deslocamentos como objetos sécio-técnicos. S&o nas
objetividades e subjetividades do campo da Critica Genética, ampliadas pelas redes de
tradugbes da Teoria Ator-Rede de Bruno Latour, que elementos humanos e ndo-humanos
podem ser evidenciados em fluxos informacionais contextualizados social e culturalmente, a
despeito do estatuto de arte da Estética ser oferecido para as obras de arte. Certamente, fluxos
de comunicacao e interacdes observados, construirdo novos cendrios de informacdes para que
campos invisiveis possam emergir, entre tudo o que envolve a criacdo do objeto artistico. No
andamento das pesquisas iniciadas, tais avangos serdo significantes para os estudos da
memodria das artes.

PALAVRAS-CHAVE: Informacao. Teoria Ator-Rede. Arte. Critica Genética.

ABSTRACT: to explore the communication flows of information about the functionalist
elements and symbolic actions stored in the creative works of art, we need subjectives and
objectives investigations in artistic productions. Simultaneously investiments into network
connections, associations and socio-technical interactions will be necessary. Music and
painting are here problematized in their natures as art objects, treated like socio-technical
objects. The field of Genetic Criticism, magnified by the networks of translations of Actor-
Network Theory of Bruno Latour, shows human elements and non-humans that can be
evidenced in informational flows contextualised socially and culturally, despite the aesthetics
status of art offered for works of art. Certainly, from hidden fields, informations will emerge
about of all that involves the creation of the artistic object. In the course of the research
undertaken, these advances will be significants for study of memory of arts.

KEYWORDS: Information. Actor-Network Theory. Arts. Genetic Criticism.

1 - Introdugéo

A obra de arte, como resultante das expressdes intelectuais e dos sentimentos do
individuo, demarca elementos estéticos, sociais, histdricos e simbdlicos durante a génese de
criacdo de herancas culturais. Neste sentido, 0_objetivo presente é o de explorar os fluxos

comunicacionais da informagao, quanto aos elementos funcionalistas, simbdlicos e de atuacéo



(agéncia), estocados nos processos criativos da obra de arte. Uma exploracdo que propde
operar no universo de subjetividades e objetividades da obra, postas em rede de conexdes,
associacoes e interagdes socio-técnicas existentes em seus processos de constru¢do. Com isto,
espera-se que novos pontos de vista estético, etnografico e informacional sejam construidos,
trazendo incursdes criativas para os estudos da memoria das artes.

Para este fim, metodologicamente, leituras no campo da Estética, foram inicialmente

realizadas para a compreensao da subjetividade da génese da obra, atraves do estatuto de arte
oferecido pelas formas, sensacBes, beleza e harmonia das mensagens estéticas. Uma
subjetividade também presente no campo da Critica Genética para os estudos dos processos
criativos da obra de arte que é tomada como objeto artistico, pelo tratamento da objetividade
oferecida por este campo para as evidéncias documentais deixadas pelo autor e pela propria
obra de arte.

Postas, portanto, simultaneamente, a natureza subjetiva e objetiva da obra de arte
dessacralizada, tomada como objeto artistico, permite levantar a hipotese de que seja possivel
investigar de forma ampla e contextualizada socialmente, as interagdes, associagdes e

conexdes que compdem redes de fluxos de informagdes sOcio-técnicas existentes em

processos de criacdo. Para tanto, a musica e a pintura sdo problematizados em suas
respectivas naturezas como objetos artisticos em seus deslocamentos como objetos socio-
técnicos. Foram consideradas as contribuicdes tedricas da Teoria Ator-Rede do antropélogo

das ciéncias Bruno Latour e da geneticista Cecilia Salles para o campo da Critica Genética.

2 - Aobra de arte e 0 estatuto estético da criacdo

O campo da Estética proporciona para as obras de arte, interesses a mais do que as
questdes formais relativas a qualidade das cores, das linhas e suas combinagfes em planos de
superficies. (READ, 1968). Interesses tais como o da complexidade do efeito estético, que
requer inclusive, que a recepgdo da obra mostre-se pela criatividade sensivel e subjetiva de
quem a observa (READ, 1968; OSTROWER, 2008). A criacdo artistica, portanto, mostra-se
como uma atividade transcendente & consciéncia humana do seu criador.

Para a Arte, o fendbmeno da criagéo, encarna aquele momento que o fluxo da existéncia
do individuo é parado e se fixa na obra, posto a concepcao de arte, ser qualquer coisa de real e

de efetivo, que se eleva além da terra. A Arte é de génese transcendental. E algo eterno



possuindo seu proprio logos, seu proprio tempo e espaco. No jogo artistico, segundo
Nietzsche “se dizemos sim a um s0 instante, estamos dizendo sim ndo apenas a nés mesmos,
mas a toda existéncia” (CAMPQOS, 1999, p.33). E pois nestes instantes que obras de grande
primor artistico so criadas.

A beleza da composicdo da Missa solemnis em ré maior, Op. 123 de Ludwig Von
Beethoven e a pintura produzida da artista Ladjane Bandeira®, sdo exemplos de excepcional
dominio técnico da criacdo artistica (Fig.1), restando apenas a fruicdo e a contemplacdo de
seus leitores, pela beleza de suas formas e contetidos. (CAVALCANTI, 2012; LYRA, 2011).

Portanto, as criagdes artisticas como a composicdo musical e a pintura de um quadro,
sdo materializagbes de expressdes humanas sensiveis. SA0 as experiéncias estéticas sentidas
pelos autores, que as manifestam simbolicamente em signos (a exemplo das notas musicais
nas partituras e os tracos e formas artisticas nas pinturas) e sdo abertas a muitas leituras e

olhares, como declara a prdpria artista:

Quanto mais a pratico e profundamente a estudo mais me convenco de que
[na Arte] ndo ha margem para defini¢des definitivas nem tomadas de posicao
rigidas; ao contrario, o seu campo cada vez mais se abre a riqueza de
diversificacgdo em todos o0s sentidos, propondo validade a todo
questionamento sébrio e honesto, ndo importa que esse gquestionamento se
ligue a arte como objeto fetichizado de uma estética operocéntrica,
humanista, tradicionalmente projetada no mundo do espirito [...]. O que me
parece importante € que ela exista de maneira maravilhosa e excitante e
prédiga tanto nos caminhos do espirito quanto nos das razBes mais
imediatistas. (BANDEIRA, 1982).

Mas a obra de arte ndo é somente para ser contemplada e sentida na beleza e harmonia
das formas, ela age sobre as pessoas, produzindo-lhes reagdes cognitivas. As qualidades
abstratas da mdsica, por exemplo, é tal que, cognitivamente é possivel ao artista dirigir-se
diretamente a sua audiéncia sem que entre ambos intervenha um meio de comunicagdo em

uso corrente para outros fins. Ndo ha mediagdo. Segundo Schopenhauer:

! Pintora brasileira (1927-1999), nascida em Pernambuco, de expressiva produgéo artistica com obras no estilo abstrato e
figurativista mégico, no periodo de transicéo entre a arte moderna e a arte contemporénea. (LYRA, 2011).



O arquiteto tem de expressar-se por meio de edificios com um fim utilitario
qualquer. O poeta tem de usar palavras que andam de boca em boca no toma-
la-da-ca das conversas cotidianas. O pintor de uma maneira geral exprime-se
por meio de representacdes do mundo visivel. S6 o compositor musical tem
perfeita liberdade para criar obras de arte a partir de sua propria consciéncia,
e sem outro fim que o de deleitar o ouvinte. (2001, p.281).

Fig.1 — Quadros que compdem a série Biopaisagem da artista Ladjane Bandeira.Oleo sobre
tela. Ano de produgdo: 1960. Fonte: Instituto Ladjane Bandeira.

Toda teoria geral das artes comega por uma suposicdo de que, cognitivamente o
homem reaja perante as formas e a sensacoes, sejam elas a da sonoridade da musica ou do
belo da pintura. Segundo Bosseur (1998, p.32), “o som [na musica] contribui para delimitar
ativamente um lugar reabsorvendo a oposicdo dualista entre tempo e espaco.” Uma das

principais propriedades do som €é a de esculpir o espaco.

2.1 - A génese de um suporte estético: a obra em funcéo social

A obra é uma resultante de expressdes intelectuais do individuo e de sentimentos que

se fixam em objetos estaveis e solidos. A partitura para a musica, a tela para a pintura, a

danga, a regéncia, o gesto, enfim, para o corpo, sdo exemplos desta fixagdo que cria espago a



partir do tempo®. A obra é um equivalente formal das emog6es do autor que comparecem
visiveis em meio a antagonismos como a materialidade e imaterialidade, objetivacdo e
subjetivagéo, presentificacdo e representagéo, figuracdo e abstracdo. (READ, 1968).

Para Roger Fry (1924, p.12), “a arte traz para a superficie 0s vestigios residuais
deixados no espirito humano pelas varias emogdes da vida.” Ela tem no sentido humano
apelos abstratos e intuitivos, que se complementam por estados de cardter emocional e
psicoldgico, com interesses em comum e simpatias, € mesmo outros interesses do
subconsciente humano. E para a capacidade intelectiva e a cognoscéncia, também se mostram
no quanto maior seja o artista pela sua capacidade de ver e sentir, ndo s a propria arte e 0
objeto de arte, mas as implicacfes universais do contetdo das ideias nelas geradas.

De fato, o autor deve tentar aliar-se & obra por meio da sua forma e contetdo para
expressar a0 méximo a reagdo emocional de suas proprias ideias. Estando a obra plena para o
autor e sua arte, no ato de explorar as qualidades prdprias do material onde ela se expressa,
isto é, onde a arte é construida, ela transcende as questdes como o tamanho da obra, seu fim
utilitario, as vantagens e desvantagens do material de que € feita. Sintetizando: a linguagem
da arte, transcende o suporte. (READ, 1968). As manifestacOes artisticas ou a atividade
criadora, ndo é apenas meio de expressao.

Segundo Wygotski (1998) em suas consideragfes na Psicologia Cognitiva, a
manifestacdo artistica, em seu préprio processo de “devir”, é forma que subjetiva o autor e
produz novas emogdes que sdo por ele vividas como reais. A0 mesmo tempo em que 0S
sentimentos movem a imaginacdo, a atividade imaginativa ressignifica ou produz novos
sentimentos. Um movimento intenso onde emocdo e pensamento se vinculam
incessantemente. A manifestagdo da criagdo, portanto, ndo é apenas um modo de objetivar a
experiéncia humana do criador da obra. Além das emoc0es e sentimentos, outros elementos
s80 necessarios ao processo criativo. Faz-se necessario para a criagdo, processos relacionais
que envolvam aquisicdo e recuperacdo de conhecimentos técnicos. Reelaboracbes de
sentimentos, reconstru¢des imaginativas e cognoscitivas de elementos modificados que, na
materialidade tangivel da obra, marcam relagdes sociais e culturais dela para com o sujeito
criador. (MAHEIRIE, 2003).

No processo dialético, o sujeito é também produto daquilo que resolveu produzir e no

caso da obra de arte, na perspectiva além da percepcéo da teoria estética universal®, operam-se

2 Com referencia ao espaco representacional das ideias (0 espago da tela para uma pintura e o tempo para seu sentido como o
tempo para a representagéo da musica) (OSTROWER, 2008; JARDIM, 2006).

3 Aguela inerente & estética filos6fica cujo sentido e vida para uma obra é algo inesgotavel dado ao seu sentido e significado
eterno. (READ, 1968).



nela, leituras de re-conhecimentos e re-apresentacdes que a enquadram em contextos sociais,

culturais e historicos.

Toda atividade criadora se faz processo histérico-social, situada no tempo e
no espaco, como obra social e coletiva que vai se individualizando a medida
gue se objetiva. O sujeito, uma vez que se faz produto e produtor do
contexto social, objetiva sua subjetividade quando cria algo de novo, quando
individualiza um produto, o qual foi gestado em carater intersubjetivo.
(ZANELLA, et al., 2005, p.193).

Desta forma, na génese da obra de arte, observa-se a presenga de um sujeito (o autor
da obra), de uma subjetividade (a forma estética impregnada no objeto, até mesmo como
necessidade psicoldgica do autor, a exemplo de uma poética do infinito*) e uma acéo objetiva
(o produto criado, marcado por uma subjetividade). Interpreta-se a criagdo como génese de
um produto que em si comparece a natureza objetiva e subjetiva a um s6 tempo, tornando a
obra no suporte®, um objeto-estético-fragmento da mente do seu criador. A obra torna-se uma
fixagcdo das intencionalidades do autor, dando uma funcéo ao objeto, a exemplo de provocar
[no observador] uma reflexdo critica contextualizada com as informagdes de seu tempo, ou
mesmo ao tempo da criacdo da obra. Algo que o campo da Critica Genética muito esclarece
em suas investigacdes nos processos da génese da obra quando opera sobre questdes das

informacOes contextualizadas existentes na natureza subjetiva e objetiva da obra.

3 - O objeto artistico no &mbito da Critica Genética

Os estudos sobre manuscritos literarios sdo a origem da Critica Genética que, desde o
final da década de 1960, os processos de criagdo ocupam o centro das investigacdes desta
disciplina, cujos pesquisadores Kouis Hay e Halmuth Grésillon, no Centre Nacional de la
Reserche Scientifique (CNRS) em Paris (FR) foram quem a iniciaram. (WILLEMART, 2009).
Na década de 1980, essa linha de pesquisa comegou a se desenvolver no Brasil. A Critica
Genética investiga as evidéncias informacionais encontradas durante o processo de criacdo
das produgBes dos individuos. Orienta-se de forma interdisciplinar e seu interesse

investigativo é voltado para a complexa rede de agregacBes de ideias construidas pelos

* Poética em referéncia ao desejo de permanéncia do artista.
® Na tela ou na partitura.



individuos em suas obras. Investiga 0s esbogos e cadernos de artistas plasticos, roteiros de
cineastas, anotacOes de coreografos, esbogos de arquiteto e manuscritos cientificos. O critico
genético procura por explicacfes para o processo criativo, retirando da complexidade das
informagBes existentes nas obras e documentos legados, as descricbes, as possiveis
classificagOes e as relagcdes de informagOes estabelecidas realizando um acompanhamento
critico-interpretativo dos registros. (SALLES, 2008; WILLEMART, 2009).

E, portanto, sobre os estudos de tais registros utilizados como guia a desvendar os
campos invisiveis existentes no processo de génese da obra, que as intencionalidades dela
como de seu autor, podem tornar-se visiveis e associadas as questdes sociais, dando uma
funcdo ao objeto.

Assim, distribuida pelos objetos estéticos, as intencionalidades como praticas visiveis,
inferem sobre a criatividade individual ®e a autonomia pessoal, juntamente com contextos
sociais vividos pelo observador e pelo autor da obra, refletindo sobre o poder da criatividade
artistica para dentro da sociedade, e ndo para fora dela. As intencionalidades mostram-se
numa arte engajada, isto é, associada as questdes sociais. E pelo estudo critico genético, por
exemplo, que a obra do artista pléstico brasileiro Vik Muniz, (Fig. 2 e 3) realizada com
catadores de material reciclavel do aterro sanitario do Jardim Gramacho, no Rio de Janeiro 'é
exemplo de materializagdo de intencionalidades, de natureza institucional, humana e material.
Exemplo de uma arte engajada com a construcdo de dialogos criticos, induzindo sobre a
cléssica separacéo entre objetos cotidianos e o efeito estético destes objetos, para a formacéao
de um olhar do extraordinario artistico, de requisicdo estética. O dominio técnico excepcional
do artista mostra-se na concretizagdo de reflexdo sob proposta social do objeto-arte e da arte-
objeto.

Instala-se pela obra Lixo Extraordinario uma perspectiva relacional e de agéncia, isto
é, a perspectiva de transformacfes inerentes a sua capacidade de operacdo e de agdo, no
espago social. Capacidade que também se enxerga tanto no autor, na obra e nos objetos
sucateados que a compde e que transportam as intencionalidades subjetivas de seus antigos

donos®.

® Processos contemplados pelos campos investigativo da Ciéncia da criagéo ou da Critica Genética.

" O artista Vik Muniz produz uma gigantesca instalacdo de arte com o uso de aproximadamente 4,5 toneladas de lixo
recolhidos pelos proprios catadores, como a exemplo do uso de pneus para reproduzir cachos do cabelo da figura feminina
presente na obra. As fotografias da obras sdo enviadas a leildes estrangeiros, onde o dinheiro das vendas € revertido para a
Associagdo do Aterro Sanitério de Jardim Gramacho. Também um documentério intitulado Lixo extraordinario é elaborado
mostrando toda a trajetéria do processo criativo da obra. (DUARTE, 2011).

8 Os objetos eram sucatas descartadas pelos proprietarios e jogadas no lixo.
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Fig. 2 — Vik Muniz. Lixo Extraordinario, 2010. Reproducédo da obra “A morte de Marat (1793)” de Jean-Louis
David. Registro fotografico realcando pneus, caixas e entulho.

Fig.3 — Vik Muniz. Registro fotogréafico da instalacdo “Passione”, realgando pneus, caixas,
entulho, formando os perfis de um casal, que se beija.

Este conjunto de intencionalidades, como elemento pratico, elimina o estatuto de arte,
elitizado conforme a Estética, deslocando o objeto criado para interpretacfes de contextos
sociais e tecnologicos. Uma perspectiva que se coaduna com questdes da Psicologia
cognitiva, no movimento de objetivacdo e subjetivacdo mediado pela expressdo artistica. Na

obra, pelas suas intencionalidades, ndo existe apenas um processo coletivo, mas processos



informacionais e interacionais. Um enquadramento que o campo da Ciéncia da Informagéo
muito tem avancado, desde a sua criagdo quanto as questdes do objeto informago.
(CAPURRO, 2007).

4 - A exploracdo da informacéo nos objetos artisticos: um olhar social

A Ciéncia da Informacéo reconhece a informagéo como objeto complexo e evolutivo
que se incorpora a estruturas que abrangem desde a percepcéo, a representacdo, até 0s
sentidos e aos objetos. Enfim, & quaisquer fontes que influencie interna e/ou externamente o
ser humano cognoscente. (HJZJRLAND, 2003; CAPURRO e HIJZRLAND, 2003).
Compreende-se inclusive, que o objeto “informacdo” apresente-se sob um estado-da-arte tal

que:

A informacéo apresenta-se-nos em estruturas, formas, modelos, figuras; em
idéias e idolos; em indices, imagens e icones; no comércio e na mercadoria;
em continuidade e descontinuidade; em sinais, signos, significantes e
simbolos; em gestos, posicbes e contelidos; em freqiiéncias, entonacdes,
ritmos e inflexdes; em presengas e auséncias; em palavras, em accfes e em
siléncios; em visdes e silogismos. E a organizacdo da propria variedade
(WILDEN, 2000, p.11).

A informacdo constréi conhecimento passivel de representacdo na imaterialidade de
gestos, sons, cores; e € também inscrita em suportes para uso fruto social, fixando-se no
tempo dos homens. Compde Memdrias em que as multiplas significagdes dos objetos e dos
documentos demarcam valores estéticos, sociais, histdricos e simbodlicos. A informagdo €
memodria escrita pela sociedade. (VERRI, 2011).

No ambito da sociologia do documento, a materialidade textual do objeto artistico
expressa a natureza estética em formas objetivas, conferindo-lhe fisicalidade e representacéo
signa. Para Chartier (2007) a materialidade inscrita dos objetos permite a anélise das maltiplas
interagdes entre as significagbes de uma linguagem que representam seres ou coisas no mundo
social, para os quais o suporte transporta uma informacao.

Historicamente, esse entendimento € assunto de interesse investigativo da bibliotecaria
francesa Suzanne Briet (1951), que se estende posteriormente, as questdes de evidéncias

fisicas e visuais propostas na coisificacdo da informag&o’do tedrico Peter Buckland (1991).

® Referéncias que inclusive se ampliam a objetos tomados como sendo “coisas”, para as quais Peter Buckland (1991) neles
reconhece tratarem-se como informagcao fisica, a entidade tangivel e possivel de ser tratada por sistemas de informacéo, numa
abordagem de “coisas” que podem nos informar sobre algo. Seu conceito de documento refere-se a qualquer recurso
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Para o autor, a evolugdo do significado de que coisas ajam como registros, além dos objetos
fisicos, pela sua natureza informacional, tratava a referéncia desta funcionalidade ao invés
apenas da sua forma fisica.

Numa concepgdo mais ampla, os objetos séo artefatos culturais que denotam um tipo de
extensdo do pensamento humano, e carregam um potencial de informacdo semantica com a
intencionalidade de comunicar algo, tornando-se evidéncia testemunhal & historia (LE GOFF,
2003; SMIT, 2008). Os objetos, como artefatos culturais, modelam sistemas de informacao,
aptos a reunir dados, de modo a viabilizar seu fluxo informacional, com vistas a comunicacéo
e a sua transformagcdo, pela carga de interacBes sociais possiveis. Assim, passamos a refletir o
objeto como uma representacdo de um referente, tendo em vista sua inser¢cdo em (sub)
sistemas sociais ou de institui¢éo.

A Antropologia Social de Alfred Gell (1998), distante das inspiracdes da Estética, da
Semidtica, da Linguistica, da Histdria da Arte e da Critica Literaria, dessacraliza as obras de
arte, que para ele sdo artefatos culturais, que trazem a importancia das informacdes
tecnoldgicas da cultura da sociedade moderna. O autor discorda do estatuto dado ao objeto de
arte, que aborda a técnica da sociedade moderna como oposta a verdadeira criatividade e aos
valores auténticos, algo que so a arte teria a oferecer.

A questdo da fruicdo puramente estética é também abolida nos estudos de uma
alteridade eficaz, isto €, de uma agéncia do objeto. A subjetividade de quem produziu o objeto

é capaz de agir e obter resultados praticos no espaco social*

. Assim a arte possui uma fungéo
nas relagdes estabelecidas entre agentes sociais.

Os objetos produzidos pelo homem, segundo Alfred Gell (1998), sdo materializagdes
de complexas redes de interagdes e significados condensando agdes, relagdes, emogdes e
sentidos. E através dos objetos que as pessoas agem, se relacionam, se produzem e existem no
mundo. O contexto social, de uma pintura do século XV é o testemunho de uma relacéo
social, sendo possivel entender através dela, o que foi mobilizado e manifestado para a sua

execucdo. (BAXANDALL, 1991 apud ALVES, 2008).

informacional fisico, trabalhando sobre a perspectiva de modelos designados para representar idéias e objetos como a
exemplo de obras de artes, livros, assim como textos. “Informacdo-como-coisa” seria, portanto, aplicado a coisas
informativas (objeto, dado, evento), desde que tivessem a qualidade de conhecimento comunicado, materializado. Para o
autor, diversas coisas podem ser consideradas informativas dependendo das circunstancias, ou seja, a informacéo seria algo
situacional. (CAPURRO, 2003; BUCKLAND, 1991).

10 para o critico cultural Coelho Netto que aborda a informagdo estética em seu lado objetivo e “dtil”, em seu livro
“Semidtica, informacdo e comunicacdo”, ela é também capaz de construir resultados praticos, preparando os estados
psicoldgicos no sujeito para despertar-lhes posicionamentos criticos para tomada de decisdes. Um pensamento contrario ao
de Abraham Moles, que, em detrimento a compreensdo das obras em engajamento politico de Coelho Netto, a informagdo
estética ndo teria uma utilidade objetiva.(NETTO, 2003).
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Como exemplo, a musica e a pintura do século XX, fixaram nos objetos artisticos,
como a partitura e a tela, a mobilizagdo de uma cadeia de reflexdes, acOes e eventos de toda
uma época. A reflexdo sobre a participagdo da tecnologia no projeto de revolugéo social tinha
nestes objetos de arte um parametro a buscar: uma nova verdade para o sujeito.

Uma verdade em condicOes historicas de ocultacdo ou revelagdo que configurava
mobilizagOes e interacbes sociais sobre o que se poderia esperar da tecnologia e do tempo
postos em problematizaces. Mobilizagdes individuais e coletivas, de natureza institucionais,
sociais, materiais, ndo-materiais, e técnicas que transparecem na obra de musicos e pintores. A
saber, os legados interacionais como: as publicacdes das pesquisas cientificas, as reagdes e
opinides da sociedade, os novos rumos instalados pela economia e a politica, as novas

invengdes tecnoldgicas disponiveis e aperfeicoadas, e outros. (LATOUR, 1994a).

4.1 - As informacdes em legado na musica e na pintura

Nas obras musicais de vanguarda, os legados interacionais que se constata por meio
das partituras musicais, sdo encontrados em obras que usavam a técnica serialista para
demonstrar os conflitos sociais dos horrores da guerra™ que permitiam dar um efeito
ostinato' pela combinacdo de sons repetidos. (BENNET, 1986). O surgimento de
equipamentos sintetizadores eletrénicos de voz com maiores recursos computacionais
possibilitou essas experiéncias.

Na obra de Claudio Santoro (1919-1989), Mutationen 111 (1970), (Fig.4), o processo
criativo musical demonstra a influéncia herdada das pesquisas sobre os avangos da
engenharia e da fisica avancada no periodo pds-segunda guerra. Sua mdsica experimental,
trata de uma estética futurista e dissonante, evidenciando, talvez, a Teoria do Caos de Edward
Lorenz acerca do comportamento aleatdrio de sistemas operacionados por leis deterministas,
teoria esta contemporanea ao autor. (CAVALCANTI, 2012).

Legados culturais similares sdo também encontrados, nos trabalhos de Varése (1883-
1965), em que tracos da recuperacdo informacional dos conhecimentos cientificos da fisica
atbmica e das tecnologias de informagéo sdo percebidos em sua obra lonisation (1931). A
partitura dessa obra representa a quebra de um paradigma na musica ocidental, sendo a

primeira masica a ser escrita exclusivamente para percussdo. O contexto de guerra faz da obra

1 Surgida a partir dos anos 1920, com o dodecafonismo de Arnold Schoenberg (1874-1951), a msica serialista é um método
de composicdo em que um ou mais elementos musicais s&o organizados em uma série fixa. Extraido e adaptado de: SADIE,
Stanley. SERIALISMO. In: . Dicionéario Grove de musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p.855.

12 Termo que se refere a repeticdo de um padréo musical por muitas vezes sucessivas. Extraido de: SADIE, Stanley.
OSTINATO. In: . Dicionario Grove de musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p.687.
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uma alusdo ao processo de fissdo nuclear de uma bomba atbmica, o que na fisica nuclear é

observada pela ionizagao de atomos e moléculas.
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Fig. 4 - Partitura de Mutationen I11 (1970) para piano e fita magnética
de Claudio Santoro (1919-1989). Fonte: www.anppom.com.br

Na pintura modernista por sua vez, quadros e desenhos de artistas europeus e

brasileiros atestam as herancas culturais destas mobilizacGes de pensamentos sdcio-técnicos.

O espanhol Pablo Picasso (1881-1973) pinta sobre a dimensdo do tempo e do espago no

quadro Les Demoiselles de Avignon (1907) em que mostra uma pintura simultanea com

justaposicao de perspectivas, revelando simultaneamente diferentes pontos de vistas sobre ela

mesma. Nesta obra, de forma cubista, Picasso apresenta cinco figuras femininas (Fig.5). A

mulher nua sentada a direita é vista, simultaneamente, de frente e de costas em evidente

influéncia herdada pelo impacto da Teoria da Relatividade de Einstein, publicada em 1905,

evidenciando as questdes do tempo como uma quarta-dimenséo. (BENUTTI e SILVA, 2007).
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Fig.5 — Les Demoiselles D’Avignon (1907) de Pablo Picasso (1881-1973).
Fonte: picturedazzle.com.

Por sua vez, nos trabalhos do gravurista holandés Maurits C. Escher (1898-1972), a
heranca dos conhecimentos da fisica moderna (6tica e reflexdo da luz, curvatura do espaco,
conservacdo de energia, tridimensionalidade entre outros) faz-se registradas em vérias de suas
gravuras. Em “Escada acima, escada abaixo” (1960), (Fig.6), figuras impossiveis em sistemas
Gticos da fisica promovem a ilusdo na mente humana, em conjunto com a reflexao da luz e de

elementos no plano.

Fig. 6 — Escada acima, escada abaixo (1960) de Maurits C. Escher (1898-1972).
Fonte: picturedazzle.com.
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Filosoficamente, a compreensdo da gravura de Escher pode ir mais além, na
problematizacdo de que o mundo ndo é aquilo que parece ser: é cheio de possibilidades e
incertezas. (BERRO, 2008).

Finalmente, a brasileira, pernambucana, Ladjane Bandeira, com sua série Biopaisagem
(Fig.7) traz a transformacdo da natureza em conhecimento. Uma visdo em que a hibridez da
informacdo, do conhecimento e dos avancos tecnoldgicos, permeiam o sentimento do final do
século XX, por meio do surgimento de novos elementos sociotecnicos nos campos das
tecnologias ditas GRIN — Genetica, Robotica, Inteligencia Artificial e Nanotecnologia. Os
quadros da artista fazem uma reflexdo sobre a mutagdo em nossa humanidade, que a artista
ndo considerava como perda, mas como uma reavaliacdo do que pode ser 0 homem e a sua
relacdo com tudo a sua volta a exemplo das ideias de pensadores como Donna Haraway,
Michel Serres, Bruno Latour e Pierre Lévy*.

Fig. 7 — Intelorganica cosmobidtica Il — Série Biopaisagem.
Fonte: Instituto Cultural Ladjane Bandeira.

5 - Os processos artisticos na abordagem sécio-técnica

E notavel a relacio das ideias e atitudes destes artistas quanto aos seus envolvimentos
ou alistamentos pela interacdo com informacdes cientificos-tecnoldgica do século XX. Neste
sentido, na criacdo de dominios que operem sob estados de relagdes de troca das informagdes

sociais dos individuos que se coletivizam — as producdes de pensamentos em comum —, tem-

¥ Donna Haraway, fil6sofa americana com contribuigBes para estudos sobre feminismo, socialismo e materialismo; Michel
Serres, filosofo francés dirige estudos a expanséo das ciéncias sob uma critica cartesiana; Bruno Latour, antropdlogo da
ciéncias cujos estudos construtivistas ndo separam as ciéncias da politica; Pierre Lévy, filésofo da informag&o nas
questdes das intera¢es entre a Internet e a sociedade .
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se a nogdo de redes humanas. E que estdo expostas a qualquer elemento natural, social ou
tecnoldgico nas interaces que as animam. Uma nocdo que se amplia a todo espaco social,
inclusive excedendo-o aos dominios das interacfes e associacdes pelos fluxos informacionais
autbnomos, ndo apenas entre os individuos, mas entre sujeitos, aparatos e instituicoes.

O estudo das coisas, definido em termos das relagfes que as constitui ao invés de tratéa-
las como objetos autbnomos, envolvem as nocdes de rede, agéncia, mediagdo, tradugédo e
coletivo. A Teoria Ator-Rede ou ANT, (ANT- Actor Network Theory), que teve seu inicio nos
anos 1980 a partir dos trabalhos de J. Law, M. Callon e Bruno Latour tem a tecnologia
pensada como mediacdo. E na nogdo de objetos técnicos como elementos mediadores que
criam situagdes imprevistas. Os individuos, segundo Latour e Woolgar (1997) ndo agem
sozinhos e tdo pouco sdo senhores do que fazem, dada a natureza heterogénea dos seres que a
compdem, diante do carater distribuido da agdo que anima esta natureza e o sentido politico
que a orienta.

Na ANT qualquer elemento natural, social ou tecnoldgico pode causar modificagdes
ou interferéncias nos outros elementos com os quais se relacionam. E sobre a criacio de
contextos que 0s objetos técnicos e os elementos humanos se combinam, mediados por uma
rede de informag&o e conhecimento. Latour (1994b) propde a superagéo das dicotomias como
social/técnica, e humano/ndo-humanos. O individuo existe no interior de um contexto e ao
mesmo tempo é mediador de outros (rede), produzindo fluxos, ou seja, processos interacionais
incessantemente. Assim, descrever uma rede € rastrear associagdes entre entidades humanas e
ndo-humanas, identificar coletivos e cadeias, mapear fluxos informacionais.

A natureza socio-técnica tem foco nos agenciamentos, ou seja, como alguém faz
alguém agir, como algo faz algo agir. Esta perspectiva mostra-se, portanto, para a
compreensdo dos processos de criacdo artistica como uma abordagem eficaz sobre os eventos
informacionais que rastreiam as mediacOes, interagdes e associagbes que promovem a

construcao de coletivos, de actantes™.

6 - Consideragoes

No cenério de variedades informacionais ndo apenas veiculadas, mas apropriadas interna

e externamente pelo individuo, a Ciéncia da Informacéo compatibiliza-se a compreensdo da

14 Actantes relativo as coisas que tém agéncia. S&o coisas, pessoas, instituicBes que produzem efeitos no mundo e sobre ele,
através de fluxos, circulaces, aliangas e movimentos os quais estdo inseridos. A nogéo de rede de atores é composta de séries
heterogéneas de elementos, animados e inanimados conectados, agenciados.(SZTOMPKA, 1998)
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informacdo nos objetos. Notadamente nas questdes levantadas da Antropologia social, no qual
os individuos fixam suas atividades nos objetos fisicos que revelam seus tragos culturais.

Nos (sub)sistemas das artes, com seus modos de validacdo artisticas especificos
(galerias, museus, curadores, criticos, suprimentos materiais, incentivos, patrocinios, etc.) é
possivel inferir no fluxo informacional as idiossincrasias existentes nos objetos artisticos
pelos seus agenciamentos na construcdo das herancas culturais. Uma atividade que a Critica
Genética colabora com os relatos de experiéncias da génese artistica®quanto as relagdes
interacionais do individuo e da obra em seus diversos entornos. (SALLES, 2008;
WILLEMART, 2009). Neste sentido, sdo pelas revelagbes dos processos de criagdo
encontrados pela Critica Genética, como pela investigacdo dos processos de legitimagéo da
obra referenciada pela Teoria Ator-Rede, que relagdes de interdependéncias podem ser
observadas. Relagdes que permitem ao pesquisador maiores subsidios para as idiossincrasias
dos percursos da criacdo dos objetos estéticos.

Ha multiplicidade e relacbes estabelecidas durante o processo de criagdo que
conformam uma rede de conexdes: “No contato com diferentes percursos criativos, percebe-
se que a producdo de uma obra é uma trama complexa de propdsitos e buscas: problemas,
hipoteses, testagens, solucdes, encontros e desencontros”. (SALLES, 2008, p. 39).

O campo da Critica Genética é tal que se desenvolvem operacdes sobre processos
coletivos, a partir de investigagdes sobre os trabalhos artisticos individuais. As redes de
influéncias, de pensamentos, de relagdes e de trocas extrapolam o universo autor-obra: “Nas
manifestacBes artisticas, que envolvem um grupo de artistas e técnicos, como 0 cinema,
teatro, danga e musica, ha uma inter-relacéo de processos que gera uma rede criadora bastante
densa” (SALLES, 2008, p.65). Essa abordagem do processo criativo, coaduna-se com o
pensamento proposto por Latour na ANT de leituras ndo lineares e libertas de dicotomias, tais
como intelectual e sensivel, externo e interno, autoria e nio-autoria, acabado e inacabado,
objetivo e subjetivo, prospectivo e retrospectivo. E uma abordagem certamente explora o0s
fluxos de comunicacéo e interagdes para conhecer campos invisiveis entre tudo o que envolve
a criacdo do objeto.

Considera-se pelo exposto, portanto, explorar mais aprofundamente o papel destes
fluxos informacionais, o estético e o criativo, baseado nos sistemas de tradugbes socio-
técnicas (LATOUR, 1994b) e das evidéncias da Critica Genética (SALLES, 2008) quanto aos
elementos funcionalistas, simbolicos e de agéncia dos conhecimentos e elementos humanos e

ndo-humanos estocados nos processos criativos das obras de arte. Acredita-se que seja uma

15 | jvros do artista, manuscritos pessoais, emails, eshogos, cadernos de anotacdes, enfim, materiais ndo publicados pelo autor.
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tarefa possivel, que se faz nas investigacfes no fluxo das informagdes, quanto a natureza, as
conexdes, as reutilizagbes da informagédo, transformagOes, re-interpretacbes e tramas
subjetivas existente na génese da obra de arte. As defasagens, excessos e coincidéncias dos
percursos observados certamente apontardo as traducBes dos devires e das metéaforas
informacionais existentes nas produgdes artisticas. Espera-se, portanto, no andamento das
pesquisas aqui iniciadas, que os pontos de vistas estético, etnogréfico e informacional, em
construcdo, possam trazer desdobramentos significantes aos estudos da memdria das artes.
Afinal, “informar é, antes de tudo, colocar significados em jogo sejam em linguagens
imagéticas, literarias ou gestuais”. (ORRICO, 2012, p.116). E estabelecer relagbes, construir
identidade do grupo que as utiliza, identificar discursos e representacdes simbdlicas

compartilhadas e assim facilitar a transmissdo de informagdes.
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