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COMUNICACAO ORAL

A LEITURA DE IMAGENS FOTOGRAFICAS:
PRELIMINARES DA ANALISE DOCUMENTARIA DE
FOTOGRAFIAS

Miriam Paula Manini

Resumo: Com o objetivo de continuar apontando etapas necessarias a preparacdo de uma
criteriosa analise documentéria de fotografias, este trabalho aborda alguns tipos de leitura de imagens,
alguns leitores de imagens, a importancia do verbal na leitura de imagens, as diferengas entre texto e
discurso visual, a semiologia barthesiana e os dois niveis de leitura de imagens e a leitura de imagens
fotograficas para alguns autores.

Através de estudo bibliografico, de leituras promovidas no ambito de nosso grupo de pesquisa e
em disciplinas ministradas na pds-graduacdo pode-se levantar alguns enfoques para o assunto.

O que interessa aqui ¢ a abordagem histérica e documental da leitura de imagens fotograficas
depositadas em acervos institucionais. Ainda que um pouco de Psicandlise, Sociologia, Arte e Filosofia
possam fazer parte de tal analise, o foco desta comunicagdo sera a leitura que deve ser feita por
profissionais de acervos fotograficos de arquivos, centros de documentagao € museus no tratamento
documental da imagem, e a abordagem, ainda que breve, da leitura de recepcao feita por usuarios

(pesquisadores de imagens).

Palavras-chave: Fotografia. Leitura de imagens. Anélise Documentaria de Fotografias.

1 INTRODUCAO

“Ver uma imagem’ abrange atividades diversas e divergentes que fogem
de toda descri¢do geral. A hipdtese contraria, defendida pelos tedricos
da ‘codificagdo icOnica’, isto €, a idéia da existéncia de uma ‘gramatica
de leitura’ universal se dando em mensagens controlaveis, ¢ contestada
pelo simples fato de que a recepgdo das imagens depende essencialmente
de nosso conhecimento do mundo, sempre individual, diferente de uma
pessoa para outra, e ndao possuidor de tracos de codificagdo.

(...) aimagem fotografica ¢ um artefato: pressupde sempre a existéncia
de regras de utilizag@o que s@o publicas. Algumas dessas regras regem
a recepgdo fotografica como tal, isto ¢, prescrevem atitudes necessarias
a recepcdo da imagem como imagem fotografica, enquanto outras sdo
simplesmente de contexto, isto é, limitadas as dindmicas receptivas
motivadas por estratégias comunicacionais especificas. (SCHAEFFER,
1996, p. 98)

Através de um estudo bibliogréfico e de leituras promovidas no ambito de grupos de pesquisa e

GT2 663



7
\

AP N A

ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DAINFORMACAO
Brasilia, Distrito Federal 23 a 26 de outubrode 2011

disciplinas de pds-graduagao pode-se levantar alguns enfoques possiveis para o assunto: a necessidade
de saber ler fotografias antes de se empreender a analise documentaria.

Um dos enfoques seria o psicanalitico, que partiria para observacdes sobre a iconologia, o
onirico e o imagindrio.

Outro enfoque seria algo mais socioldgico, que observaria comportamento, incidéncia de
algum fato e costumes de uma época através, por exemplo, de retratos de familia.

Uma terceira abordagem da leitura de imagens fotograficas poderia estar voltada para uma
analise de cunho artistico, que detectasse a que escola pertence o fotografo ou em que tendéncia se
encaixa a fotografia.

Outra possibilidade em que a leitura de imagens fotograficas poderia ser observada — e com
muito mais pertinéncia e riqueza de detalhes — seria com relag@o as narrativas fotograficas seqiienciais
(exemplos: sequéncias fotograficas, ensaios tematicos, fotonovela e foto-romance). Em tais textos
imagéticos, a categoria do tempo narrativo estd muito presente e conduz, por si s, a leitura sequencial
das imagens'.

Outra leitura de fotografias possivel de se fazer ¢ a antropologica: muitos costumes, hébitos,
preferéncias de vestudrio, relagcdes familiares e grupais sdo desvendados pelos antropdlogos através
de registros e andlises fotograficas.

Contudo, em meio a tantas possibilidades, o que interessa aqui ¢ a abordagem histdrica e
documental da leitura de imagens fotograficas depositadas em acervos institucionais. Ainda que um
pouco de Psicanalise, Sociologia, Arte e Filosofia possam fazer parte de tal analise, o foco desta
comunicagdo sera a leitura que deve ser feita por profissionais de acervos fotograficos de arquivos,
centros de documentacao e museus no tratamento documental da imagem, e abordar, de passagem, a

leitura de recepgao feita por usudrios (pesquisadores de imagens).

2 ALGUNS LEITORES DE IMAGENS

Um bom documentalista de imagens deve ser um bom pesquisador. A leitura pura e simples
que faca de uma fotografia, imbuido apenas de sua visdo de mundo e da bagagem de conhecimentos
adquiridos ao longo de sua vida — seu repertdrio pessoal ou seu conhecimento enciclopédico —nao sdo
suficientes para abarcar uma gama certamente multipla de detalhes que possa conter uma imagem,
ainda mais se ela fizer parte de um conjunto documental maior.

Neste momento — de leitura de documentos fotograficos —, a pesquisa € fundamental, seja para
identificar pessoas que aparecem na imagem através de alguma informagdo presente no restante do
acervo, seja para definir o local da imagem através de documentos manuscritos, seja para datar uma
fotografia através do reconhecimento do processo de producgao da imagem, entre outras possibilidades.

Pode-se tentar leruma imagem através do ponto de vista do fotografo, definindo enquadramento,

atentando para a composi¢do, observando o angulo escolhido, como veremos. O fotdgrafo, ao produzir

1 Ver, para mais detalhes, Manini (1993).
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uma imagem, esta construindo significados, uma vez que a fotografia pode ser analisada segundo a
triade peirceana: ela pode ser um icone, um indice ou um simbolo? (ou pertencer a mais que uma
destas categorias a0 mesmo tempo).

A fotografia enquanto documento ¢ sempre um indice, uma vez que indica um fato; ela ¢
testemunho, vestigio e marca da realidade, pois se trata de uma representacao por conexao fisica com
o referente’. Assim, a leitura que o fotografo faz da realidade ¢ uma e a leitura a que o documentalista
procede ¢ outra, ndo devendo esta Ultima, necessariamente, suplantar a primeira em uma medida
muito larga.

A leitura do documentalista ¢ também, contudo, uma constru¢ao de significados, constru¢ao
esta que deve ser bem menos subjetiva, pessoal, e muito mais cuidadosa que aquela feita pelo
fotografo, ja que é esta leitura que serd recuperada, em primeiro lugar, pelo usuario do acervo. E
através da leitura do documentalista que serdo elaboradas a descrigdo e a indexagdo do documento
fotografico.

Na construcao de significados realizada durante a leitura de uma imagem fotografica ocorrem
dois processos — a informagao e a interpretacdo — e eles se dao da seguinte maneira:

e ainformagdo ocorre em primeiro lugar, pois a imagem — ao contrario do texto — da-se a
ver inteira, através de uma visualizacdo que pode durar segundos; seria uma leitura de
superficie e que chamaremos de primeiro nivel,

e ainterpretacdo vem depois, uma vez que o conjunto de informagdes vai ser reunido para
que ela se dé¢; tais informagdes sdo de origem nao sé visual, mas também textual; aqui a
imagem sera melhor contextualizada; seria uma leitura em profundidade e que chamaremos
de segundo nivel.

E necessario enfatizar, sempre, que preconceitos, crengas, costumes e opinides pessoais
devem ser evitados ao extremo na leitura de quaisquer documentos. No caso de fotografias isto parece
se agravar 2 medida que a imagem pode fazer brotar um sem-numero de interpretagdes ¢ de outras
imagens na tela mental de quem as 1€, fazendo com que a polissemia da imagem real dé vazao a uma
polissemia de imagens s6 existentes no imaginario do leitor.

Na acao dos leitores de imagens, o documentalista & para o pesquisador. O pesquisador 1&
diferente, pois enquadra a imagem numa outra perspectiva. Serd mesmo este o papel do documentalista:
mastigar a informagdo fotografica para o usuario? Sera por isto que existem poucos trabalhos que
usam a fotografia como tema e mais como ilustracio e/ou exemplo?

Distribuindo os niveis de leitura entre o leitor documentalista e o leitor usuario, temos a
seguinte situacao:

e Leitura superficial do documentalista = ele se informa a respeito do que trata a imagem;

e Leitura em profundidade do documentalista = ele vai interpretar o conteudo da imagem,;

2 Fotografia como icone: espelho do real; fotografia indice: prova do real; fotografia como simbolo: transformagao do real
(DUBOIS, 1986).
3 A questdo da verdade de uma imagem ndo sera abordada neste trabalho, embora se reconheca que esta discussao ¢ importante.
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aqui ele € tao pesquisador quanto o usuario;

e Leitura superficial do usuario = ao visualizar a fotografia, ele diz “quero” ou “nao quero”
esta imagem e so vai proceder a leitura em profundidade se disser “quero”;

e Leitura em profundidade do usuario = sua analise da imagem pode ser igual ou diferente
daquela feita pelo documentalista (e que, muitas vezes, norteou sua pesquisa). Certamente
sera diferente se a utilizar ndo como ilustragdo, mas como objeto de estudo de seu
trabalho. Se um pesquisador esté interessado, por exemplo, em analisar em que condigdes
era fotografado o ex-presidente Lula durante seu mandato através da observacdo de
algumas imagens, certamente sua leitura das fotografias serd diferente daquela feita pelo
documentalista.

E relevante interrogar onde deve parar a pesquisa feita pelo documentalista para que este
ndo faca o trabalho do usudrio, para que o documentalista ndo “mastigue” todas as informacdes,
ndo esmilce em interpretacdes uma imagem fotografica e faca com que o usudrio a relegue a mera
ilustragao.

Por outro lado, ¢ papel do documentalista extrair a0 maximo os significados de um documento
fotografico, aliando o sentido superficial da leitura de uma fotografia a histéria do conjunto documental
maior de que ela, na maioria das vezes, faz parte.

Ao usudrio cabe fazer da imagem o uso que lhe aprouver: ele pode querer duplicar informagdes,
reforcando com uma foto um dado ja registrado através da escrita. Se for, por outro lado — muito
raro, infelizmente —, fazer da imagem fotografica seu objeto de pesquisa?, extraindo-lhe muito mais
significados que aqueles apresentados pelo documentalista e pelo proprio acervo, tanto melhor.

Em um acervo de grandes propor¢des, com uma quantidade muito grande de imagens, com
poucos funciondrios para realizarem o trabalho que envolve a leitura de fotografias de que estamos
falando, levando em conta, ainda, as véarias deficiéncias na formacao desses profissionais, além de
contingéncias ligadas a falta de estimulo, desinteresse profissional, baixos salarios e parcas condi¢des
de trabalho, serd que ha tempo, consciéncia, viabilidade e outras tantas coisas para se realizar,
efetivamente, estes dois niveis de leitura de imagens de que estamos tratando (mormente a leitura em
profundidade)?

Talvez, futuramente, novas pesquisas possam responder a tais perguntas e, quem sabe, novos
estudos sobre o usuario possam igualmente responder as seguintes questoes’:

e O documentalista tem o direito de realizar a tarefa que talvez coubesse ao pesquisador?

e O documentalista tem competéncia para tal?

¢ Que tipo de usuario questiona o trabalho do documentalista, rejeitando a leitura feita por

ele?
4 Ver, para maiores detalhes sobre pesquisa de imagens, Manini (1996/1997) e, para um exemplo de utilizagdo da fotografia
como objeto de pesquisa, ver De Paula (1998).
5 Tais questionamentos, ligados a recuperacgdo e a recepcao da informacdo, estdo mesmo carecendo de estudos

aprofundados dentro de nossa area.
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A leitura do usudrio (cientista social, historiador ou antropdlogo, entre outros), quando ele se
utiliza da fotografia, seja como ilustracdo ou objeto de andlise, esta relacionada com algo previamente
interpretado pelo autor, pelo fotdgrafo, seja a fotografia uma imagem historica, um documento, ou
nao.

Muito embora a leitura de uma fotografia tenha um carater histérico, uma vez que sobre a
imagem que se apresenta sempre hé algo a dizer, e ainda que se remeta a ideia do “isto foi”” de Barthes
(1984)%, para aplicar a fotografia um papel de documento, de registro da realidade, ¢ bom que nao
se deixe perder o fato de que o olhar do fotégrafo ja ¢ um detalhe importantissimo na transformacgao
da realidade histérica, ainda que este fotdgrafo seja o proprio cientista social, o proprio antrop6logo,
o proprio historiador. Seu olhar — que acaba sendo o da propria cadmera — € pleno de idiossincrasias,
saberes e juizos.

Na observagdo da fotografia documental, sabe-se que “aquilo foi”, mas se sabe também que
pode haver inimeros pontos de vista sobre o assunto.

Em suma, a leitura ideal a ser feita pelo profissional de acervos fotograficos deve abarcar o
que segue:

e Deve ser um bom pesquisador e logo tomar conhecimento do conjunto documental
maior de que fazem parte as fotografias que ira tratar;

e Deve também possuir conhecimentos sobre a técnica que envolve a producdo
fotografica, sobre linguagem fotografica e sobre processos fotograficos historicos (do
daguerreotipo a fotografia digital);

e E desejavel que leve em consideracio a participagio do fotografo na construgio de
significados que terd que extrair das imagens e traduzir em linguagem documentéria;

e Necessita estar imbuido de uma predisposi¢do epistemoldgica que o leve a escolher
uma metodologia de leitura (seja a lente de Barthes, Peirce, Dubois ou outro autor aqui
ndo mencionado) que seja preparatoria da analise documentaria;

e Precisa concentrar-se em extrair significados das imagens que atendam as necessidades

informacionais de seus usuarios.

3 O VERBAL NA LEITURA DE IMAGENS

A leitura de um texto ou a leitura de uma fotografia, construidos pelos
sinais que ambos sdo, ¢ o estabelecimento de nexos possiveis entre
esses sinais através de operagdes mentais, ndo a percepcdo da realidade
(referente) que uma vez talvez os tenha motivado. E nesse ‘talvez’ esta
toda a questdo, porque nada nos garante, no texto ou na fotografia, que
neste momento vemos e lemos, que os seus referentes tenham alguma
vez existido materialmente, isto €, tenham sido reais.

A realidade do referente ndo ¢ uma condi¢ao da existéncia da escrita ou

da fotografia. (CASTRO, 1993, p. 231-232)

9 cer

6 Barthes afirma que, se algo foi fotografado ¢ porque “isto foi”,
fotografia e seu analogo).

isto aconteceu”, ainda que se tenha representado a cena (a
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A leitura tem o pré-requisito de sua existéncia na escrita. Pode-se dizer entdo que a leitura
existe desde que algum tipo de registro, de sinal grafico ou mensagem tenha sido impresso, desenhado
ou rabiscado em alguma superficie.

Se ler ¢ decifrar, interpretar e fixar um texto — texto, aqui, num amplo sentido — e se a leitura
existe desde que a escrita apareceu, entdo a primeira leitura que se fez, provavelmente, foi de imagens,
de registros pictografados em paredes de cavernas.

Sem duvida ¢ uma histéria muito longa esta que envolve a leitura de imagens. Contudo, a
leitura de imagens fotograficas ¢ bem mais jovem: existe desde que a fotografia foi inventada, ha
pouco mais de um século e meio.

Impossivel desviar desta comparacdo necessaria e tentadora: a leitura do texto escrito e a
leitura do texto fotografico. Faz-se, aqui, uma breve colocagdo em paralelo e ndo uma analise profunda
desta relagdo certamente rica em observagdes ¢ conclusoes’.

Nesta colocacdo de fotografia e escrita lado a lado, a abordagem ¢é sobre uma unica imagem
e ndo a sequéncias. Desta forma, pode-se pensar que o texto escrito trabalha mais com a categoria
do tempo narrativo em seu discurso, enquanto a fotografia — embora ela seja tdo insistentemente
chamada de recorte temporal — apresenta algo de fundamentalmente espacial.

No livro de F. Smith — Compreendendo a leitura (SMITH, 1989) — 1é-se que o titulo de um
texto monitora o cérebro do leitor. No caso dos titulos de fotografias, e mesmo de suas legendas, ha
algo a dizer.

Certamente que o titulo de uma imagem fala sobre o que o autor (o fotégrafo ou o autor
do titulo) teve necessidade de chamar a atengdo dos observadores. Neste aspecto, o titulo de uma
fotografia pode monitorar, dirigir o olhar do observador. O deslizamento do olhar do leitor estara
fortemente ancorado ao titulo dado a imagem.

Acontece, porém, um fato curioso nos acervos fotograficos em geral: uma ampla maioria de
imagens chega as instituicdes sem titulo, sendo este, muitas vezes, atribuido pelo documentalista no
momento do tratamento da informagao fotografica.

Aqui ocorre um movimento interessante: o documentalista 1€ a fotografia, faz-lhe uma
descrigdo e, a partir disto, batiza a imagem. Neste caso, este titulo atribuido vai monitorar a leitura
que o usuario fara da imagem, mas vai monitorar antes mesmo que o pesquisador veja a imagem, pois
geralmente, na recuperagdo da informacao, a parte textual ¢ que conduz o interesse do usuario.

O caso da legenda exige um pouco mais de aten¢do, pois na relacdo verbal/visual ela pode
comentar a fotografia, contando a respeito desta toda uma histdria cujo cunho de verdade pode ou nao
ser contestado. Ha casos também em que a fotografia ilustra uma legenda, pois o texto se mostra mais
denso, mais importante e a imagem serve apenas como uma confirmagao do verbal.

A escrita apela para o imaginario: ¢ o leitor que constroi cenarios, visualiza personagens,

recria relagdes, reelabora sentidos. A fotografia da a ver um recorte; ela ¢ um dado, mas um dado

7 Ver, para mais detalhes, Manini (1993).
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polissémico: o que a visdo proporciona esta ali, a frente do receptor; o imaginario do leitor podera,
contudo, adivinhar o extra-campo, aquilo que a imagem nao da a ver, mas que certamente a circundava
no momento da tomada.

A leitura do verbal ¢ muito mais lenta que a leitura instantanea da fotografia, muito embora
se esteja falando, aqui, da leitura da informacdo (primeiro nivel) e ndo da interpretacdo (segundo
nivel). Enquanto o texto escrito descreve todo um cenario ou acontecimento, o texto fotografico ¢
incompleto e seletivo ao recortar aquilo que vai dar a ver. O visual, por vezes, pode parecer sintético
e objetivo, em contraposi¢do a um verbal analitico e prolixo.

A imagem confirma, certifica e at¢é mesmo retifica, ainda que a cena fotografada seja uma
inven¢ao, uma encenagao; ela existiu e, como tal, foi registrada. O verbal, apesar de elucidativo, tem
uma raiz longinqua (a oralidade mitica) no ficcional, no ilusorio, no legendario.

Nao se pretende, com esta contenda, afastar o verbal do visual, mas, antes, compreender o
papel de cada um nesta imbricada trama que € a analise documentaria de imagens. Como reduzir uma
imagem a um conjunto de palavras sem lhe ocultar algo de fundamental? Como mudar de codigo e

dizer “a mesma coisa” ou “algo semelhante” ao leitor? Toda escolha carrega em si uma renuncia.

4 TEXTO E DISCURSO VISUAIS

Ao tentar transportar as nogdes de Texto e Discurso para as andlises que estdo sendo
empreendidas com relagdo as imagens fotograficas, chega-se a conclusao de que o Texto Fotografico
¢ a linguagem fotografica, podendo a expressdo desta linguagem ser um retrato, uma paisagem, uma
natureza morta, etc.; e que o Discurso Fotografico ¢ a técnica fotografica, através da qual se pode criar
uma fotografia autoritaria, bucolica, politica, artistica, etc.

Ha uma leitura que o proprio fotografo faz da fotografia. Nao se quer dizer com isto que €
o autor da fotografia — ou somente ele — que pode proceder a esta leitura, mas que ela ¢é, por assim
dizer, fotografica. Ha todo um conjunto de interpretagdes que se pode fazer em termos da linguagem
fotografica, do uso de suas técnicas e até de trucagens na montagem, na constru¢ao de um discurso.

Um bom exemplo, j& largamente utilizado, ¢ a fotografia de um lider tomada de baixo para
cima; o resultado nos d4 toda uma imponéncia, uma sensagdo mesmo de lideranca e de poder do
personagem visto como alguém maior, engrandecido. O contraponto também ¢ verdadeiro: uma
massa de operarios fotografada de cima para baixo; a nogdo de pequenez de cada individuo e, ao
mesmo tempo, o coletivo dando a idéia de massa se acomodam na imagem, passam a idéia de unido
e da obrigacdo de ter que reivindicar, de ter que pedir ou exigir sempre estando em grupo. Outro
exemplo ¢ o close; ele pode dar dramaticidade ou suscitar emogdes variadas. Um instantaneo da,
quase sempre, a ideia de acdo, surpresa ou susto.

Em termos de composi¢do de uma imagem fotografica, ¢ necessario observar os lados da
fotografia; a divisdo do espago segundo os elementos que o compdem; a relacdo de quantidade de

elementos presentes no lado esquerdo e no lado direito, a parte de cima e a parte de baixo; o peso
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entre claros e escuros ou cores fortes e cores claras; o uso do retdngulo que contém a foto (o mais
usual) no sentido horizontal (repouso, distancia e frieza) ou no sentido vertical (agdo, proximidade,
calor); a importancia (ou ndo) daquilo que ocupa o centro da imagem; a textura da mesma; a presenga
de elementos que compdem/constroem linhas geométricas; grande contraste entre claro e escuro; o
excesso ou a falta de iluminagdo; isso tudo e muito mais ¢ composi¢do, e muito importante na leitura
de uma fotografia.

O equipamento também vai interferir na linguagem e no discurso: uma lente grande-angular
pode dar uma sensacdo de deformacgao a imagem; uma teleobjetiva oferece pouca profundidade de
campo. Da mesma maneira, o formato utilizado — 35 mm (o mais comum, usado comercialmente), 6
X 6 cm, 3 X 4 cm (fotos de documentos) — participa desta construcao.

Antigamente, com o uso da fotografia analdgica, a sensibilidade do filme também entrava
em jogo: 100 ASA, 400 ASA, etc.: um filme de 400 ASA (normalmente utilizado para fotografar em
ambientes com pouca claridade) quando usado para fotografar ao ar livre, sob o sol de verdo, ao meio-
dia, proporciona uma imagem mais clara.

Ha outro ponto muito importante na leitura de fotografias, notadamente no que se refere a
sua datagdo: o reconhecimento do processamento utilizado. Caso se esteja analisando, por exemplo,
uma fotografia como um daguerreotipo (imagens em preto-e-branco, bem antigas, guardadas
hermeticamente em estojos ricamente adornados com couro e veludo), pode-se saber, de imediato
ou com alguma pesquisa, que se trata do primeiro tipo de fotografia pratica — a fotografia hoje mais
comumente conhecida — possivel de ser obtida de 1837 até a virada para o século XX.

Caso seja necessario datar uma fotografia em cores (as mais comuns), sabe-se que elas podem
ter sido produzidas a partir da década de 1940. A fotografia Polaroid foi inventada em 1948 e as
albuminas (fotografias antigas, amareladas, quase perdendo o registro, produzidas com clara de ovo)
existiram até o final do século XIX.

Estes detalhes técnicos, algumas vezes visuais, tateis € microscopicos podem dizer algo, pelo
menos, sobre o periodo em que foi produzida a imagem, possibilitando um balizamento da data no
caso de ndo haver um registro exato da mesma. Como se v€, muito da técnica concorre para que o
discurso do texto fotografico aconteca. E tudo aqui é importante na efetiva leitura do texto visual para

fins documentarios.

5 BARTHES E OS DOIS NiVEIS DE LEITURA DE IMAGENS

Retomando a tradicao barthesiana; certamente as nogdes de denotacao ¢ de conotagdo estdo
indissociaveis de tal exercicio de leitura de imagens. A denotagdo, enquanto leitura de superficie
(primeiro nivel), estaria para o que se denomina, aqui, informag¢ao, assim como a conotacao, enquanto
leitura em profundidade (segundo nivel), estaria para o que se chama de interpretagao.

Segundo Roland Barthes (1990), a mensagem denotada € o proprio analogon € a mensagem

conotada ¢ aquela possivel de ser lida pelo individuo, pela sociedade ou por um grupo:
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O paradoxo fotografico consistiria entdo, na coexisténcia de duas mensagens:
uma sem codigo (seria o andlogo fotografico) e a outra codificada (o que
seria a ‘arte’ ou o tratamento, ou a ‘escritura’, ou a retdrica da fotografia);
estruturalmente, o paradoxo ndo ¢, sem duivida, a conjun¢do de uma mensagem
conotada: ai estd o estatuto provavelmente fatal de todas as comunicagdes de
massa; ¢ que a mensagem conotada (ou codificada) desenvolve-se, aqui, a
partir de uma mensagem sem codigo. (BARTHES, 1990, p. 14)

E prossegue:

Gragas a seu codigo de conotacdo, a leitura da fotografia ¢, pois, sempre
historica; depende sempre do ‘saber’ do leitor, tal como se fosse uma verdadeira
lingua, inteligivel apenas para aqueles que aprenderam seus signos. Afinal, a
‘linguagem’ fotografica ndo deixa de recordar algumas linguas ideograficas
em que se mesclam unidades analdgicas e signaléticas, com uma pequena
diferenga: o ideograma ¢ interpretado como um signo, enquanto a ‘copia’
fotografica pode ser considerada a denotagdo pura e simples da realidade.
Reencontrar esse codigo de conotagao seria, pois, isolar, recensear e estruturar
todos os elementos ‘histdricos’ da fotografia, todas as partes da superficie
fotografica que retiram sua propria descontinuidade de um certo saber do
leitor, ou de sua condi¢do cultural. (BARTHES, 1990, p. 21-22)

Barthes (1990) fala, ainda, de trés tipos de mensagem possiveis na leitura de uma fotografia:
a linguistica, a iconica codificada (imagem literal, denotada) e a iconica ndo codificada (imagem
simbolica, conotada).

A mensagem linguistica ¢ aquela relacionada a um texto — verbal — que, de alguma forma,
cerca a fotografia: titulo, legenda, comentério, descricdo. Ela ajuda na denota¢do da imagem, no
deslindamento do sentido literal de sua mensagem; orienta a leitura da imagem, conduzindo o leitor
“por entre os significados da imagem, fazendo com que se desvie da alguns e assimile outros”
(Barthes, 1990, p. 33). A mensagem linguistica trabalha com a fixacdo: ¢ elucidativa e seletiva,
portanto, controladora e repressiva, pois limita a liberdade de significados, a polissemia da imagem.

A mensagem iconica codificada estd relacionada a imagem literal, denotada. Ela ¢ uma
imagem em seu estado original, virgem de conotagdes, objetiva ao extremo, e inocente. Na fotografia,
a relacdo entre significado e significante ¢ de registro e ndo de transformagdo e, sendo a fotografia

uma mensagem sem codigo, o mito do natural fotografico fica aqui reforcado.

[...] a fotografia instaura, na verdade, ndo uma consciéncia do estar aqui do
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objeto (o que qualquer copia poderia fazer), mas a consciéncia do fer estado
aqui. Trata-se, pois, de uma nova categoria de espago-tempo: local-imediata
e temporal-anterior; na fotografia ha uma conjungao ilogica entre o aqui e o
antigamente. E, pois, ao nivel dessa imagem denotada, ou mensagem sem
codigo, que se pode compreender plenamente a irrealidade real da fotografia;
sua irrealidade ¢ a irrealidade do aqui, pois a fotografia nunca ¢ vivida como
uma ilusdo, ndo ¢ absolutamente uma presenca, € € necessario aceitar o carater
magico da imagem fotografica; sua realidade ¢ a de ter estado aqui, pois ha,
em toda fotografia, a evidéncia sempre estarrecedora do isto aconteceu assim:
temos, entdo, precioso milagre, uma realidade da qual estamos protegidos.
(BARTHES, 1990, p. 36)

A mensagem icOnica ndo codificada tem a ver com a imagem simbolica, com a imagem
conotada ou cultural. A imagem ¢ ultrapassada pelos sistemas do sentido gracas a variabilidade de

léxicos possiveis na leitura.

O que constitui a originalidade desse sistema ¢ que as possibilidades de
leitura de uma mesma lexia (uma imagem) ¢ variavel segundo os individuos
(...). A diversidade das leituras ndo é, no entanto, anarquica, depende do saber
investido na imagem (saber pratico, nacional, cultural, estético); esses tipos
de saber podem ser classificados em uma tipologia; tudo se passa como se
a imagem se expusesse a leitura de muitas pessoas, € essas pessoas podem
perfeitamente coexistir em um Unico individuo: a mesma lexia mobiliza
léxicos diferentes. (...) [1éxico €] uma parte do plano simbolico (da linguagem)
que corresponde a um conjunto de praticas e de técnicas; ¢ exatamente o caso
das diferentes leituras da imagem: cada signo corresponde a um conjunto de
‘atitudes’[...]. (BARTHES, 1990, p. 38)

Ha, como se vé, varias possibilidades de leitura da imagem fotografica: a leitura do que ela é,
a leitura do que ela representa, a leitura do que ela ilustra, etc. H4 também a leitura que o fotografo (o
criador da imagem) faz do mundo e do objeto fotografado.

Talvez se possam aplicar aqui as teorias de Peirce e/ou Panofsky. Caso se use Peirce, através
de Dubois (1986), tem-se: a leitura da fotografia como icone, a leitura da fotografia como indice e a
leitura da fotografia como simbolo. Caso se aplique Panofsky: a leitura da fotografia pré-iconografica,

a leitura da fotografia iconografica e a leitura da fotografia iconologica®.

8 “O nivel ‘pré-iconografico’ refere-se ao reconhecimento do espectador de um objeto ou de um ato representado; o
‘iconografico’ refere-se ao lugar de uma representacdo dentro de um conjunto de convengdes para produzir significagdo especifica
reconhecivel; o ‘iconologico’ refere-se ao uso inovador do tema pelo artista, dentro de pardmetros culturais capazes de gerar uma
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Manini (2002), ao propor uma analise documentdria de imagens pautada na semiotica
peirceana, demonstra a inten¢do de diminuir a0 méximo o carater subjetivo que uma analise desse
tipo pode suscitar.

De fato, a leitura do documentalista prepara a do usudrio. Em meio a esta relagcdo entre
dois sujeitos esta o objeto fotografico. Contudo, este objeto ndo ¢ s6 matéria, papel emulsionado,
sensibilizado e processado; este objeto contém informagao, ela foi descrita e dela nasceu um titulo; a
informacgao foi interpretada e contextualizada.

Para se ler uma fotografia ¢ necessario, entre outras coisas, ter conhecimento de linguagem
fotografica, alguma informagdo sobre historia da arte, informagdes precisas sobre processos
fotograficos historicos, saber distinguir um instantaneo de uma fotografia de estiidio, descobrir uma
trucagem, entre outras tantas coisas.

Ha ainda algum mistério em torno dos processos cognitivos envolvidos na leitura de imagens
de qualquer tipo e também as fotograficas. Na apreensao dos significados, o que a imagem fotografica
possui de particularidade certamente ¢ a relacdo de absoluta contiguidade que mantém com seu
referente. Este fato, em si, ja diferencia em muito a leitura da imagem fotografica da leitura de
qualquer outro tipo de imagem.

Tudo que ¢ fotogratado existe no mundo real e, por causa desta realidade, pode ser apreendido,
descrito e explicado. A apreensdo de significados pode ocorrer ja no primeiro nivel da leitura proposto,
através do reconhecimento referencial de tudo que esta na imagem.

A descri¢do da imagem — que seria a leitura que se faz para o outro — parece ser uma ponte,
um elo entre o reconhecimento automatico referencial e o inicio de uma interpretacdo da imagem.

A explicagdo, a atribuicdo mais absoluta de sentido, a raz3o maior de ser da imagem fotografica
analisada ¢ j4 o segundo nivel de leitura: a interpretacdo; trata-se da descrigao da fotografia ndo s6 em termos
de seus referentes, mas da importancia e da inter-relacdo dos mesmos com o mundo, com o mundo que ¢
o acervo documental inclusive. Ler uma fotografia vai desde saber seu processo de produgdo (albumina,
colédio, gelatinas, etc.) até reconhecer, na imagem, personalidades famosas da historia.

Miguel (1993) diferencia leitura de fotografia de analise do texto fotografico. Para ela, ler
uma fotografia ¢ descrevé-la, enquanto analisar uma fotografia € procurar os significados proprios da
imagem. Talvez isso possa ser comparado as leituras de primeiro e de segundo nivel — ou a denotacao

¢ a conotacdo barthesianas.

6 A LEITURA DE IMAGENS FOTOGRAFICAS PARA ALGUNS AUTORES

[...] Uma imagem ¢ um signo que apresenta esta particularidade: pode e deve

ser interpretada, mas ndo pode ser lida. Pode-se e deve-se falar de qualquer

significagdo implicita, que requer a imaginacao do espectador para sua elucidagdo.” (ALEGRE, 1998). Ou, mais simplificadamente, o
nivel pré-iconografico refere-se ao que ha de genérico, o iconografico ao especifico e o iconoldgico ao abstrato.
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imagem; no entanto, a imagem em si mesma nao ¢ capaz de fazé-lo. Aprender
a ‘ler uma foto’ ndo serd, antes de tudo, aprender a respeitar seu mutismo? A
linguagem falada pela imagem ventriloqua ¢ a de quem a olha. E, no Ocidente,
cada época teve sua maneira de ler as imagens da Virgem Maria e do Cristo,
assim como teve sua maneira de estiliza-las. Essas ‘leituras’ nos dizem mais
sobre a época considerada do que sobre os quadros. S3o sintomas tanto como
analises. (DEBRAY, 1993, p. 59)

Na sua defesa de que a palavra pode ser lida mas a imagem nao, Régis Debray (1993), no seu
Vida e morte da imagem, chama a atencgdo para o fato de que toda palavra tem sindnimos e acepgoes
variadas — em muitas, mas ndo em todas as linguas... — enquanto uma imagem ¢ sempre um enigma,
podendo ter cinco bilhdes de versdes potenciais, ou seja, cada ser humano sobre a Terra pode ter uma
interpretagdo diferente da mesma imagem.

Debray (1993) faz pensar sobre a questdo da interpretagdo. Para ele, ndo ha percep¢do de
uma imagem sem a efetiva interpretagdo da mesma. Uma imagem, no momento em que ¢ visualizada
num primeiro olhar, é puramente ficcional, uma vez que dela ainda ndo se extraiu sua realidade, a
“verdade” a respeito das coisas que mostra.

A leitura propriamente dita de uma imagem s6 ¢ feita neste segundo nivel, o da interpretacao,
momento em que se constroem os mais efetivos significados da imagem, a razdo de sua existéncia
enquanto linguagem, enquanto sentido, enquanto significado apreendido, decifrado, contextualizado
e fixado: lida.

A leitura de uma imagem fotografica pode se configurar em uma linguagem ja que decifra o
texto visual, produzindo-lhe um sentido através do conhecimento prévio, enciclopédico, ideoldgico,

historico e técnico do leitor:

A leitura verbal apoia-se no dominio da sua competéncia; ensina-se a ler pela
compreensdo do encadeamento logico, coordenado, subordinado ou misto
das estruturas frasicas do texto verbal. Aprende-se a ler e desenvolve-se esse
aprendizado.

A leitura ndo-verbal ¢ uma maneira peculiar de ler; visdo/leitura, espécie de
olhar tatil, muitissensivel, sinestésico. Nao se ensina como ler o nao-verbal.
E mais um desempenho do que competéncia porque, sendo dinidmico, o
ndo-verbal exige uma leitura, se ndo desorganizada, pelo menos sem ordem
preestabelecida, convencional ou sistematizada. Porém, o ndo-verbal aprende
com o verbal a qualidade da sua competéncia e o rigor da sua organizagao.
Dadas a provisoriedade e a falibilidade da leitura ndo-verbal, ¢ 6bvio que ela

ndo detém e ndo produz um saber; tal como na leitura verbal, porém, sem
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davida, ela aciona um processo de conhecimento a partir da experiéncia e do
exercicio quotidiano da sua pratica: a capacidade associativa e a produgao de

inferéncias, conhecimento como interpretagdo. (FERRARA, 1986, p. 26)

Ja para Lima (1988), a leitura da fotografia tem como base a Histdria, a Semiologia e a
Psicologia. A interpretagdo do fato registrado s6 é possivel com o conhecimento dos acontecimentos
que lhe deram origem. Ao mesmo tempo, ¢ preciso que se conheca minimamente a teoria dos signos.
A Psicologia, segundo ele, estaria ligada a inter-relagdo entre fotdgrafo, fotografado e leitor.

Entretanto, o que Lima traz de mais interessante ¢ o paralelo que faz entre a escrita com

palavras e a foto(luz)-grafia:

Poderiamos dizer que o que é uma palavra na escrita alfabética é, na escrita
icOnica, um componente. Esses componentes se dividem basicamente em trés
grupos:

1. os componentes vivos; os humanos e os animais,

2. os componentes moveis; certos fenomenos e elementos naturais,

3. os componentes fixos; os objetos de toda forma.

Entre esses elementos hd uma relagdo hierarquica que constitui regra fundamental
na escrita fotografica. Quando uma foto contém um componente vivo,
este domina sempre os outros; o que pode variar ¢ a sua intensidade e a
sua supremacia emocional. Os componentes moéveis dominam sobre os
componentes fixos, qualquer (sic) que sejam seus tamanhos respectivos. O
conhecimento disso assegura a fotografia uma leitura facil, rapida e eficaz.
(LIMA, 1988, p. 19)

Na leitura de documentos fotograficos, contudo, a importancia dos componentes pode ser
suplantada pelo fato registrado. Assim, ainda que um componente vivo esteja sendo retratado em
primeiro plano, talvez a sua agdo, a sua atitude e o que ele representa no fato retratado ultrapassem
a importancia do individuo em si. Ou, por outro lado, pode-se estar aqui fazendo referéncia a dois
niveis de leitura: uma leitura iconica (daquilo que a fotografia ¢, uma leitura denotativa) e uma leitura
indicial (daquilo que se depreende da imagem, uma leitura conotativa)’.

Lima quase toca neste aspecto que tanto interessa aos objetivos maiores deste estudo:

A leitura de uma fotografia é (...) bidimensional e prospectiva. Ela se da de acordo
com os componentes existentes dentro da imagem. (...)

A imagem ¢ a combinac¢do de duas estruturas: a estrutura geométrica e a estrutura

9 Sob este aspecto, seria interessante visitar Schaeffer (1996), pois ele trata do icone indicial e do indice iconico.
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perceptual. A estrutura geométrica ¢ uma estrutura estatica, simétrica, onde ha
proporcdes: um lado deve corresponder ao outro, em cima e embaixo.

A estrutura perceptual ¢ uma estrutura dindmica, uma descri¢do anatomica e
particularizada, organica — e assimétrica, ndo geométrica. O que vale ai sdo
os valores visuais sentidos pelo homem através da visdo, da forma. (...)

E a combinagcio dessas duas estruturas, contrapostas, que se sustentam mutuamente
e a expressao visual para nds ¢ imbuida de vida e de expressividade porque
expressa exatamente a nossa estrutura. (...)

Quando lemos um texto, uma agdo Otica ¢ uma a¢ao mental se desenvolvem
simultaneamente. O leitor decifra as letras uma apo6s a outra, assimilando
o sentido de cada palavra, estabelece as relacdes entre as palavras e toma
finalmente conhecimento do conteudo da frase. A leitura de uma foto se
decompoe em trés fases: a percepcdo, a identificagdo, a interpretagao.

A percepgao ¢ puramente Otica: os olhos percebem as formas e as tonalidades
dominantes sem as identificar. (...)

A leitura de identificacdo é uma agdo as vezes Otica, as vezes mental, como a
leitura de um texto. O leitor identifica os componentes e registra mentalmente
o seu conteudo.

(...) ainterpretagdo ¢ uma agio puramente mental. E nesse estado que se manifesta
o carater polissémico da fotografia. (LIMA, 1988, p. 20-22)

7 CONCLUSOES

[...] o que a escrita torna presente para o leitor, as imagens tornam
presente para o analfabeto, para aqueles que s6 percebem visualmente,
porque nas imagens os ignorantes véem a historia que t€m de seguir,
e aqueles que ndo sabem as letras descobrem que podem, de certo
modo, ler. Portanto, especialmente para a gente comum, as imagens sdo
equivalentes a leitura. (MANGUEL, 1997, p. 117)

De todas as consideragdes aqui tecidas, somadas as idéias de Barthes, de alguma forma
pertinentes a este trabalho, somadas ainda a interpretagdo que Philippe Dubois faz da teoria dos
signos de Peirce aplicada a fotografia, o mais importante € ter em conta os dois niveis de leitura
levantados: o primeiro nivel (informac¢ao) e o segundo nivel (interpretacao).

Certamente esta ¢ uma categorizagdo entre outras possiveis — como as que, inclusive, sao
apresentadas ao longo desta comunicagao. Contudo, ¢ igualmente importante especificar que, ao falar
em informagdo, ndo se estd fazendo referéncia exatamente a ideia de redugdo de incertezas, mas a
apresentacdo de dados: o leitor de imagens fotograficas olha a imagem pela primeira vez e percebe
dela alguns pontos iniciais.

Da mesma forma, quando se fala em interpretacdo nao se estd fazendo referéncia a nada
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subjetivo, muito ao contrario. Esta ndo ¢ uma interpretacdo como se fosse possivel dizer “a minha
interpretacdo desta imagem” ou “a interpretacdo que tal museu deu aquela imagem” ou, ainda, “a
interpretacdo deste documentalista ¢ assim...”. Talvez um termo melhor fosse contextualizagdo: o
documentalista — leitor de quem se estd falando — olha a imagem fotografica pela segunda, pela
terceira, pela enésima vez e penetra em sua profundidade, por assim dizer, historica. Pesquisa, busca,
pergunta, analisa, compara, comenta: tudo isto baseado na recuperacao que espera ver feita daquela
informagdo contextualizada, fora de toda opinido pessoal, de toda subjetividade, para que possa,
enfim, democratizar ao usuario os dados levantados, assim como a propria imagem faz com quem nao

sabe ler, uma vez que ndo existem analfabetos visuais para o primeiro nivel de leitura aqui proposto.

Abstract: In order to continue pointing steps needed to prepare a careful analysis of documentary
photographs, this paper addresses some types of reading images, images of some readers, the
importance of oral reading of images, the differences between text and visual discourse, Barthesian
semiology and two levels of reading images and reading images for some authors.

Through literature study, reading promoted within our research group and in subjects taught in
graduate school was able to raise some approaches to the subject. What matters here is the historical
approach of reading and documentary images deposited in institutional collections. Although a
bit of Psychoanalysis, Sociology, Art and Philosophy can be part of this analysis, the focus of this
communication will be the reading that should be done by photographic collections professionals in
archives, documentation centers and museums in the documentary image, and approach, albeit brief,
reading reception made by users (photo research).

Keywords: Photography. Reading images. Analysis of Documentary Photography.
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