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Resumo

A informacdo musical apresenta a peculiaridade de que mesmo as interpretagdes mais subjetivas de seu significado sdo relevantes
para sua descrigdo e recuperagdo. Este estudo analisa a maneira com que a informag¢do musical ¢ organizada em duas plataformas
musicais (Spotify e Last.fm) e a partir dessa organizagdo as relaciona com o nivel interpretante da Semidtica, teoria criada por
Charles Sanders Peirce (1839-1914). Utilizou-se a aba 'Género e momentos' da plataforma Spotify, e as categorias ali dispostas foram
classificadas nos trés niveis de interpretante: emocional, energético e logico. Em seguida, nove musicas que estavam inseridas nas
categorias do Spotify foram escolhidas e comparadas com as fags realizadas pelos usudrios, de forma colaborativa, na plataforma
Last.fm. Os resultados apontaram que o interpretante emocional foi o que apareceu com menor frequéncia; acredita-se que pela
dificuldade de verbalizar o que ¢ da natureza do sentir. Entende-se ainda que ha a necessidade de questionar a forma com que este
tipo de informagao ¢ tratada e disponibilizada, e talvez repensar alguns métodos de recuperagdo e indexagao referentes a informacdo
musical. Em suma, a andlise e reflexdo aqui propostas t€m o intuito de contribuir para que a Ciéncia da Informagdo conhega mais
sobre a informagao musical.
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Abstract

Music information presents the peculiarity that even the most subjective interpretations of its meaning are relevant to its description
and retrieval. This article aims to analyze the way that musical information is organized in two music platforms (Spotify and Last.fm)
and, from this organization, to relate them to the interpretant level of Semiotics, theory created by Charles Sanders Peirce (1839-
1914). For this purpose, the 'Genre and Moments' tab of the Spotify platform was used, and the categories there arranged were
classified within three levels of interpretant: emotional, energetic and logical. Then, nine songs that were included in the categories of
Spotify were chosen and compared with the tags inputed by the users, in a collaborative way, in the Last.fm platform.The results
revealed that the emotional interpretant was the one who appeared less frequently; it is believed that by the difficulty of verbalizing
what is in the nature of feeling. It is also understood that there is a need to question the way in which this type of information is
treated and made available, and perhaps to rethink some methods of retrieval and indexing regarding musical information. In short,
the analysis and reflection proposed here are intended to help the Information Science to learn more about musical information.
Keywords: Semiotics; Music platforms; Music Organization; Interpretant.

1 Introdu¢ao Santini (2011) denota que o constante crescimento de

A Semiotica, teoria fundamentada por Charles Sanders
Peirce, conceitua-se como ciéncia dos signos; os quais
implicam em tudo que ¢ utilizado para nos
comunicarmos: escrita, sinais, linguagem, imagens. O
signo pode ser qualquer coisa que represente uma
segunda coisa, sendo esta chamada de objeto. Ainda, o
efeito que o signo produz no intérprete ¢ chamado de
interpretante, o significado do signo (SANTAELLA,
1992). Para Schopenhauer (2005), a musica era
considerada uma expressdo do mundo, um idioma
sumamente universal. Entende-se por informagao
musical, a musica tida como documento qual seja
passivel de ser inserido em algum tipo de sistema de
informagio (CAFE; BARROS, 2016). Sendo assim, é
possivel investigar a informac¢do musical sob um olhar
semiotico, pois também ¢ uma espécie de linguagem.

novas tecnologias e consequentemente o aumento na
demanda de usuarios destas; a organizacdo de sites,
blogs, redes sociais e plataformas de interagdo em
midia digital foram se modificando e contribuiram para
o surgimento de classificacdo colaborativa dos
usudrios. Essas mudancas, seja em que ambito estdo
inclusas, impactaram diretamente no aumento da
disseminacdo de cultura e interagdo dos usuarios. Sem
perceber, o usudrio faz o uso de tags ou hashtags em
muitas redes sociais e acaba auxiliando na classificagao
de seu conteudo e de outros usuarios. Com relagdo a
musica, tema a qual essa pesquisa atua, essa
classificacdo dos usudrios viabiliza o processo de
mediacdo entre os ouvintes e a imensa quantidade de
arquivos musicais disponiveis online. E
consequentemente, cria novas  maneiras  de
classificagdes, diferente da forma ja realizada pela
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industria cultural que até entdo era a unica a realizar tal
processo (SANTINI, 2011).

Nota-se que a melhora na conexdo de internet banda
larga corroborou deveras para o aumento de usuarios
de plataformas streaming, as quais se encaixam as
abordadas no presente artigo. Para Santos (2016) sdo
consideradas streamings as plataformas de transmissao
de som instantanea, sem haver necessidade de efetuar
downloads. Podem também ser chamados de servigos
on-demand, onde usuario pode acessar ao conteido
quando e onde ele estiver, sem a necessidade de um
grande armazenamento de dados em um dispositivo
fisico.

Para analisar a forma com que a informagdo musical ¢
organizada nas principais plataformas musicais que sdo
utilizadas atualmente (as quais viabilizam uma
classificacdo), ¢ necessario compreender que existem
niveis dentro do conceito do interpretante de Peirce que
em suma sdo 'légico, emocional e energético'
(SANTAELLA, 2005). A musica, para tanto, sera
tratada como signo e o foco principal estd em conhecer
quais niveis de significado s3o expressos nas
classificagdes apresentadas, ndo levando em conta
questodes técnicas como de composi¢do musical e afins,
mas tdo somente os significados. Ainda, sera
respondido em quais os niveis de significado sdo mais
comumente empregados na Organizagdo da Informacao
musical. E, se a externalizacdo dos significados
provindas dos usuarios/ouvintes coincide com aquelas
apresentadas nos sites.

Cada interpretante sera resultado de tipos especificos
de representagdo e apresenta também distintos niveis
de generalidade e conveng¢do com maior ou menor
interferéncia do pensamento logico deliberado. Por
exemplo, o fato de reconhecer os instrumentos da
musica (nivel logico) estd mais passivel de ser
amplamente compartilhado entre os ouvintes do que a
sensacao de que certa musica € triste (nivel emocional).
Dessa forma, a relevancia dessa pesquisa se apresenta
na medida em que lidar com os niveis de significados
na Ol musical, exige praticas que correspondam a
natureza dos interpretantes, apresentando maior ou
menor  necessidades de  flexibilizacdo  das
classificagdes. A informagdo musical apresenta a
peculiaridade de que mesmo as interpretagdes mais
subjetivas de seu significado sdo relevantes para sua
descri¢do e recuperagdo. Portanto, a analise e reflexdo
aqui propostas trardo contribuigdes para que a Ciéncia
da Informagdo conhega mais sobre a informacao
musical.

2 A Semiotica de Peirce

Segundo Correia (2007) a palavra semidtica vem do
grego semeiotiké que pode ser traduzido como "a arte
dos sinais" e para o Diciondrio informal semidtica
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(2017) ¢é a “ciéncia que tem por objeto de investigacao
todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por
objetivo o exame dos modos de constitui¢do de todo e
qualquer fendmeno de produgdo de significagdo e de
sentido”. Logo, entende-se que esta pode estar inserida
nas mais diversas naturezas, inclusive na Ciéncia da
Informagdo. Santaella (2008, p.10) afirma que a
semidtica de Peirce ndo ¢ uma ciéncia especializada
como a fisica, a quimica, a biologia, a sociologia, ¢ a
economia. Ou seja, ndo tem um estudo delimitado
tampouco possui teorias de onde podem ser extraidas
ferramentas empiricas para que sejam usadas a
aplicagdo de pesquisas. E uma ciéncia com um carater
geral e abstrato.

Para Peirce, categorias estavam presente em todos os
ambitos que seu estudo contemplou; cada categoria
tinha de se justificar através de um exame indutivo dos
fenomenos do que resultara categorias de uma validade
aproximativa. Tais categorias sdo as mais variadas e
estdo presentes em ene fendmenos (SANTAELLA,
1992). Surge entdo a base da teoria de Peirce, que ¢
uma relagdo triddica na qual toda percepg¢do dos
fendmenos se d4 em trés categorias: primeiridade,
secundidade e terceiridade e sdo interdependentes. Essa
relacdo constitui a base para o pensamento semiotico.
Por isso ¢ imprescindivel tratar dela e compreendé-la,
ainda que de maneira sucinta, comparado a
expansividade do tema.

Para explanar acerca da primeira categoria é necessario
entender sobre o conceito de consciéncia. Peirce (apud,
SANTAELLA, 2008) afirmava que na consciéncia ndo
havia nada além de estados mutaveis. Ou seja, essa
consciéncia esta passivel de mudangas, relativismos e
contradicdes a todo momento, ¢ a influéncia de
interferéncias fora do nosso controle. Assim como a
crenga de Herdclito, fildosofo pré-socratico, que pregava
que tudo estd em estado de constante fluxo, o que
acontece em nossa consciéncia nao ¢ diferente
(CAVALCANTE, 1996). Enfim, trata-se da
primeiridade que ¢ o primeiro contato que temos com
alguma coisa, ¢ a acdo que precede toda e qualquer
a¢do. A percepgio que precede todo o pensamento. E a
impressao inicial de um fendmeno expressada por uma
emoc¢do, sentimento ou sensagdo em que o mundo
exterior ¢ estimulo do interior. Tem direta relagdo com
0 acaso, com possibilidade e originalidade. Sobre isso,
Peirce (CP 1.25) afirma que “a primeiridade ¢ o modo
de ser que consiste no seu sujeito ser positivamente tal
como ¢, independentemente de qualquer outra coisa.”
Isso pode ser algo fresco, novo, iniciante, espontaneo e
até mesmo uma simples possibilidade. Trata-se de uma
impressdo imediata, sentimento imediato. E o que
acontece em nossa mente antes mesmo de
referenciarmos com vivéncias, memorias e coisas
experimentadas. Secundidade tem como base a agdo e
reac¢do da mente; ¢ quando esta entra em choque com o
que recebe e reage instintivamente a tudo e assim esta
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ligada a davida bem como a dualidade. Em outras
palavras, a secundidade ¢ a comogdo do eu para com
qualquer estimulo. E, a terceiridade ¢ o processo de
sintetizar o que foi apresentado, “diz respeito a
generalidade, continuidade, crescimento, inteligéncia
[...] o efeito em que o signo ird provocar em um
possivel intérprete.” (SANTAELLA, 2008, p.7).

Ainda para exemplificar, Santaella (1992) aponta as
categorias da seguinte forma, fazendo de uso a cor
azul: perceber a cor azul ¢ tido como primeiridade,
corporificar o azul na ideia de céu ¢ secundidade, e,
entender que aquele azul represente a possibilidade de
chuva, é terceiridade.

2.1 Signo, Objeto e Interpretante

Peirce teoriza um conceito de signo que dinamizou o
entendimento do processo de significar. Eis que surge
uma relacdo entre semiotica e signo, que ¢ considerado
a esséncia da linguagem, e consequentemente, esséncia
da semidtica. O signo, objeto e interpretante sdo os
correlatos do processo da semiose, processo de
significagdo que possui um caracter ilimitado no
processo evolutivo de interpretacdo (PEIRCE, 1977).

Santaella (2008) simplificou esse pensamento
apontando que signo € uma coisa que representa outra
coisa, no caso, o objeto. O signo ¢ definido assim
porque tem a finalidade de representagdo; e o exemplo
mais comum e de facil compreensdo ¢ o de uma
fotografia ou o desenho de algo. Mentalizemos a
fotografia de um violdo; essa fotografia é o signo que
represente seu objeto: o item fotografado, violdo.
Alguém que olha essa fotografia ird interpreta-la,
gerando entdo o interpretante. O objeto ¢ a
representacdo direta do proprio signo, ¢ o que denota-
se na mente a partir do momento de percepcdo desse
signo. E a imagem que a mente cria e materializa de
qualquer signo (SANTAELLA, 1992).

Enquanto o interpretante envolve a sintetizagdo do que
foi apresentado nas etapas anteriores, “diz respeito a
generalidade, continuidade, crescimento, inteligéncia
[...] o efeito em que o signo ird provocar em um
possivel intérprete.” (SANTAELLA, 2008, p.7). Para
que haja essa representacdo ¢ necessario que se tenha
ideia do que se trata o signo; ¢ de certo modo dar vida
(ainda que de maneira mental) a algo que outrora foi
apenas uma instancia, uma imediagdo, ¢ confirmar seu
significado. Nao tem relacdo exatamente com o que foi
interpretado e produzido, mas com o que € possivel
reproduzir posteriormente.

No exemplo anterior, uma pessoa que nunca viu um
violdo, ndo ird reconhecé-lo na foto, mas igualmente
exercerd o processo de semiose com base em outro(s)
objetos(s).

Compreender a triade signo-objeto-interpretante nos
possibilita penetrar no movimento interno das
mensagens, além de refletir e analisar os
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procedimentos e recursos nelas utilizados e captar os
vetores de referencialidade que estdo inseridos no
interpretante. Ademais, toda vez que alguém significa
algo, ¢ deixado uma marca de referencialidade e isso
permite uma compreensdo do contexto historico,
econdmico ou técnico por qual essa pessoa transitou.
Isso denota diretamente no modo que a mente
interpretante reage e ¢ uma forma de entender
genuinamente neste resultado, especificamente em
quais experiéncias externas impactaram no processo.

Faz-se mister afirmar que os trés correlatos estdo
intimamente ligados e dependem um do outro. E ao
observar essas conexdes entre os elementos da triade
ha evidéncias de que o que ¢ gerado do interpretante no
processo de transformagdo acaba gerando outro signo,
0 que acarreta numa rela¢do ad infinitum (CORREIA,
2012). Nesta pesquisa, entendemos a informacao
musical como signo, com varios possiveis objetos,
sendo que as classificagdes seriam expressdes de
possiveis interpretantes.

O interpretante para Santaella (2012) ¢ tachado como
uma propriedade objetiva que o signo possui em si
mesmo; este ¢ uma criatura do signo que nio depende
estritamente do modo como uma mente de maneira
subjetiva ird compreendé-lo. O surgimento do
interpretante durante a semiose ¢ um efeito do signo e
desse modo depende do “ser” do signo e ndo apenas de
um ato de interpretacao.

O ato de interpretar um signo pode ser realizado por
uma pessoa ¢ essa se daria através de contemplagdo,
observagdo ou andlise do signo. Isso viria diretamente
de encontro com as experiéncias, lembrangas e
impactaria diretamente neste interpretar. E até
dificultoso ndo associar o ato de interpretar a uma
mente, pois o signo cria algo nesta que ird determinar-
se como o significado. Esse significado pode ocorrer
em trés niveis: interpretante emocional, energético e
légico. Em suma, o interpretante emocional é o
primeiro efeito gerado durante a semiose. Tem relagdo
direta com a qualidade de sentimento, como a propria
palavra sugere, entretanto, a uma qualidade de
sentimento inanalisavel e intraduzivel.

O interpretante energético déa-se quando alguma
energia ¢ empregada, seja essa uma reacdo muscular a
algo exterior ou a exploragdo de imagens com o mundo
interior, como por exemplo: atos de imaginagao.
Segundo Santaella (2008) o interpretante logico € o
pensamento de cunho geral produzido por meio do
signo.

No conceito de interpretante de Peirce é onde aparece a
tricotomia inter-relacional: emocional, energético e
logico. O nivel emocional ¢ evidenciado pela questdo
do sentir, mesmo que esse produza os outros niveis, o
emocional sempre estara presente nessa relagdo.
Enquanto o nivel energético relaciona-se com uma
acdo, seja essa fisica ou mental, alinhando-se desse
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modo com a secundidade. O légico trata-se de atos
cognitivos (pensar, entender, inferir) que se guiam por
regras de natureza geral.

Alinhando o pensamento para com a Ciéncia da
Informagdo, usemos de exemplo o ato de recuperagao
do usudrio final de uma plataforma. A mesma musica
que para mim pode ser adequada para a realizagdo de
uma atividade fisica, talvez transmita um sentimento de
tristeza ¢ negatividade a outra pessoa. Aqui, o nivel
energético do interpretante peirceano esta atrelado ao
ato de realizar uma atividade fisica (a¢20), e no caso de
tristeza e negatividade que a mesma musica transmita
tem ligacdo com o nivel emocional.

2.2 Musica na Ciéncia da Informagdo

Para Jazzetta (2001) a musica possui um carater
abstrato e devido a isso ¢ algo extremamente dificil de
ser formalizado, pois sua compreensdo vai além de sua
estrutura e se d4 em uma esfera sensivel e intuitiva. De
fato, a musica € uma combinagdo de sons simultaneos e
sucessivos, com ordem, equilibrio e propor¢do dentro
do tempo (MED, 1996). No entanto, para Pinto (2001)
a musica pode ser também uma manifestacdo de
crengas, de identidades e expressa certa universalidade.
Podendo também ser singular e de dificil tradugao,
quando apresentada fora de seu contexto ou de seu
meio cultural. Notamos que a existéncia de musicas
reproduzidas e criadas a partir de um simples borbulhar
da boca na agua (como algumas obras de Hermeto
Pascoal) dificultam a delimitagdo do que exatamente
podemos conceituar musica, de um olhar cientifico.

A musica no ambito da Ciéncia da Informagdo (CI) ¢
informag@o musical, pois ela tem a responsabilidade de
compreender seu fluxo, os aspectos que interferem na
sua recuperagdo, uso e socializagdo. Esse tipo de
informagdo envolve, no contato com seu receptor,
caminhos diferentes da informacdo verbal, por
exemplo. A musica encarada como ciéncia ¢ diferente
ao uso da musica para fins recreativos porque
evidencia caracteristicas que tém amparo coletivo (o
nivel social) e individual (o nivel fenomenologico).
(CAFE; BARROS, 2014). A forma de musica na
referida pesquisa serd a do documento sonoro
especificamente.

Martinez (1999) definiu uma tripla divisdo da
semidtica quanto a investigagdo musical, a qual
corresponde as categorias fenomenologicas de Peirce.
A primeira aborda o estudo de condigdes gerais da
musica, suas qualidades, ocorréncias e estruturas;
chamou-a de Semiose Musical Intrinseca. A segunda ¢
a Referéncia Musical que se pauta nas condi¢des gerais
da musica e nas formas e meios com que se relacionam
com seus objetos. O terceiro ponto que o autor registra
e - mais relevante para esta pesquisa - ¢ a Interpretacdo
Musical que estuda a cogni¢ao dos signos musicais e as
formas de causacdo que estes empregam em sua forma
final.

117

Enfim, a Ciéncia da Informagao possui muitos métodos
para interpretar diferentes constitui¢des textuais, de
forma que o usudrio também possa remodelar a
interpretacdo. A linguagem verbal ¢ simbolica, sendo
que o significado das palavras ¢ arbitrario, constituido
por forca de lei e amparados na generalidade da
convencdo daqueles que a utilizam. Neste sentido,
entendemos que a semiodtica oferece mais recursos
tedricos para compreensdo dos elementos descritivos
da musica, justamente por explorar outros tipos de
significados.

2.3 Spotify

Segundo Santos (2016) o Spotify atualmente ¢ um dos
carros-chefe do streaming de musica. Com o slogan de
“Musica para todos”, em 2016, a plataforma afirmava
possuir uma quantia total de mais de 30 milhdes de
musicas, que podem ser acessadas gratuitamente (com
algumas restrigdes), ou mediante um pagamento que
viabiliza uma conta premium, ou seja, acesso livre a
todas as musicas, possibilidade de criar playlists, seguir
outros perfis, realizar downloads e etc.

Langcado em outubro de 2008 pela startup sueca
Spotify AB, mais de 10 milhdes de usuarios ja teriam
se envolvido com o servico nos dois anos seguintes.
Junto do mesmo também estdo muitos outros como o
Deezer, Tidal, Google Music etc., que ndo serdo
objetos deste artigo. Funcionando como aplicativo e
com um player disponivel especialmente para web, o
Spotify tem sido parte de um nicho que tem buscado
rever o mundo da musica (SANTOS, 2016).

Figura 1 — Spotify para Desktop, aba ‘Género e¢ Momentos’

Navegar

GENEROS E MOMENTOS

Géneros e momentos

Relaxar

2.4 Last Fm

O langamento oficial do Last.fm foi em 2003,
entretanto, foi fundada em 2002 na Inglaterra. E uma
das maiores plataformas sociais de musica com mais de
65 milhdes de musicas em seu catdlogo e uma média
de 21 milhdes de usudrios mensais. E disponivel em 12
idiomas (AMARAL, 2009).
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Para acessar o contetdo disponivel na plataforma ¢
preciso criar uma conta/perfil, selecionar os estilos e
gostos musicais de preferéncia. A last.fm rastreia todas
as musicas escutadas pelo usudrio e as disponibiliza
online, para compartilhamento das listas e fags com
outros usuarios do programa. E também indica uma
gama de informagdes como o nome do album, data,
fotos, releases e outros artistas similares (todas essas
informagdes construidas a partir dos dados e tags
disponibilizadas pelos proprios usudrios da plataforma)
(AMARAL, 2008).

Figura 2 — Pagina inicial do site Last.fm

Em breve

W

Around The Web

3 Método

As categorias distribuidas pela plataforma Spotify
foram relacionadas aos niveis do interpretante,
conforme significado expresso. Pelo fato do Spotify
contar com um acervo demasiadamente grande,
escolheram-se as categorias Brasil, Seu astral e Relaxar
e dentro de cada uma de colheu-se trés musicas
(totalizando nove), de modo aleatdrio para realizar a
analise. Em seguida, na plataforma Last.fm levantamos
as tags das mesmas musicas que sdo criadas a partir de
colaborag¢do dos usuarios, e realizou-se um
comparativo das fags com a forma que estavam
atribuidas no Spotify.

Na categoria Brasil foram escolhidas as musicas:
Corpo Sensual do artista Pabllo Vittar e 13 Matheus
Carrilo, Aquele Abrago de Gilberto Gil e Brasil
Pandeiro de Novos Baianos. Na categoria Seu Astral
foram escolhidas as musicas: Dive, da banda Coast
Modern, Let her go da banda Passenger, e Wannabe
das Spice Girls. Para a categoria Relaxar, as musicas
foram: Amuleto da Artista Tié, Catch my Desease de
Ben Lee e por ultimo, Glitching da banda Solvekin. A
analise de ambas plataformas foi feita a partir do perfil
da autora, mas isso ndo impactou nos dados a serem
analisados, visto que todos os publicos possuem acesso
tanto a aba ‘Género e Momentos’ quanto as tags do
Last.fm. Sabe-se que os algoritmos das plataformas
sugerem estilos especifico de musica, conforme o
usuario interage com a mesma, mas a analise foi feita a
partir do que ¢ disponibilizado pelas ferramentas sem
essa interferéncia, pois s6 ¢ possivel acessa-las a partir
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de um perfil; este como ja comentado, podendo ser
pago ou nao.

4 Analise dos Resultados

O Spotify sugere em sua tela inicial as opgdes de
musicas: ‘Em destaque’, ‘Géneros’, ‘Langamentos’ e
‘Descobrir’. Clicando na aba Géneros ¢ possivel
localizar as categorias listadas no quadro 1 (Apéndice).
Tragamos a partir de cada uma destas categorias um elo
com o nivel interpretante da triade-semidtica de Peirce.
Compreende-se que o uso da linguagem verbal ¢ por si
s6 resultado de interpretante 16gico; aqui a
aproximagdo ¢ com o possivel significado que foi
verbalizado (uma emogdo (emocional) verbalizada, um
movimento fisico (energético) verbalizado.

Na aba Género e Momentos, notou-se que o
interpretante que sobrexcedeu-se foi o interpretante
logico, afinal, grande parte das categorias estdo
relacionadas diretamente com a maneira que a musica ¢
apresentada e divulgada pela inddstria para o usuario
final. Nesse caso, a significagdo ¢ atribuida por
questdes técnicas e por isso relaciona-se com o
interpretante 16gico. A presenca deste interpretante
apareceu para as categorias Brasil, Funk, Sertanejo,
Pop, Rock, Hiphop, Eletronic-dance, Teen-Z, Indie,
Musica Latina, Cristd, Trending, Trilhas Sonoras,
Artistas, Spotify Sessions, R&B, Metal, Country, K-
pop, Jazz, J-Track, Reggae, Blues, Soul, Funk
Americano, Punk e Classica.

As categorias Teen-Z ¢ Criangas ¢ Familias apesar de
ndo serem um 'estilo de musica' especifico, sdo
direcionadas a um publico alvo, no caso, dos
adolescentes, como o termo 'feen' sugere as criangas e
suas familias, por isso, também foi atribuida ao
interpretante logico. O mesmo se d4 para a categoria
Trending, que tem relagdo com o que mais se tem
ouvido pelo publico no todo ¢ o que o faz ser uma
categoria ¢ o volume de ouvintes, um numero que
determina quais musicas sdo mais ouvidas no presente
momento € por isso também relacionamos com o
interpretante logico.

Observou-se que na categoria 'Trilhas Sonoras', as
musicas sio de fatos trilhas sonoras que foram tocados
em classicos filmes, em maioria, hollywoodianos. Esta
associacdo que remete a outros filmes permeia a
lembrancas e a algo ja firmado (os filmes) e deste
modo também entendesse que o interpretante
emergente ¢ o logico. Além deste, foi atribuido ao
interpretante energético, por fazer o usudrio lembrar de
algo; 'mergulhar' em memorias de filmes que pode ter
assistido numa etapa de sua vida que talvez traga
nostalgia. Pelo mesmo motivo relacionou-se a
categoria 'Décadas’ com o interpretante logico e
energeético.

As categorias Relaxar, Party, Para Treinar, Para
dormir, Viagem, Jogos, Foco, Trilhas Sonoras e
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Décadas (j& citadas) foram atribuidas ao interpretante
energético. Nota-se que correspondem em sua maioria
a 'agOes' para se realizar pelo ouvinte ao ouvir este tipo
de musica, por exemplo: relaxar, treinar, dormir, viajar,
festar, jogar, focar. Esse ¢ o motivo que faz com que
seja atribuida ao aspecto energético do interpretante
peirceano.

Enquanto as categorias sugeridas pela propria
plataforma, Seu Astral, Relaxar ¢ Humor mantém uma
ligagdo com um sentimento, ou sensagdo que pretende
causar no ouvinte nota-se a ocorréncia do interpretante
emocional.

As tags do quadro abaixo foram colhidas da pagina de
cada uma das musicas citadas nos procedimentos
metodologicos, na plataforma do Last.fm. Para Amaral
(2007) as tags da plataforma de musica do Last.fm
agem como formadoras de identidades musicais e
culturais dos usudrios ¢ ainda permitem a construgao
de um banco de dados informativo que desponta com
os padrdes tradicionais quanto a categorizacdo de
géneros, pois antes apenas os criticos e jornalistas de
musicas participavam em tal processo.

Quadro 2. Spotify x Last.fm
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Lee indie —
australian —
indie pop -
alternative

Glitching - ambient —
Solvekin instrumental —
chill — relax —
calm —
possibly fake

Categoria Spotify | Musica/Artista Tags Last.fm
Brasil Corpo Sensual - | vai passar mal
Pabllo Vittar e — papai — pop
Matheus Carrilo — brasil
Aquele abrago - | samba — brasil
Gilberto Gil — growing
tomato plants
— mpb — brazil
Brasil Pandeiro - | mpb — samba
Novos Baianos — brasil —
tropicalia —

novos baianos

Seu Astral Dive - Coast indie pop —
Modern pop
Let her go — folk — acoustic
Passenger — british —
2012
Amuleto - Tié MPB — folk —
female
vocalists —
indie — brasil
— brazilian
Relaxar Wannabe — pop —90's —
Spice Girls dance — spice
girls — female
vocalists
Catch my singer-
Desease - Ben songwriter —

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.

As primeiras trés musicas escolhidas foram de uma
categoria que aponta ligagdo com o género musical de
acordo com a nacionalidade da mesma; a categoria em
que o montante de musicas constava era intitulado por
'Brasil', relacionada anteriormente com o interpretante
logico. Notou-se que as classificagcdes dos usuarios do
Last.fm para com as musicas escolhidas dentro da
categoria Brasil foram assim classificadas por eles
também. A tag 'brasil' esteve presente nas trés musicas
analisadas e foram classificadas pelo Spotify da mesma
forma.

Entretanto, as possibilidades de -classificagdo dos
usudrios possuem uma expansdo comparada a
plataforma Spotify, por esse motivo, outras tags foram
também encontradas e sdo relevantes para o atual
comparativo. Por exemplo, na musica 'Corpo Sensual'
houve a presenca da tag 'vai passar mal' que ¢ um
trecho da musica de Pabllo Vittar e estd relacionada
com o interpretante energético pelo fato de o ouvinte
ter que 'lembrar' de sua letra para parafrasear a mesma
e isso exige um esfor¢o, uma agao. E ja nas musicas de
Gilberto Gil (Aquele Abrago) e dos Novos Baianos
(Brasil Pandeiro) notou-se a presenca da tag 'mpb' e
'samba’' que tém relacdo com o interpretante 1ogico
visto que sdo estilos especificos de musica ¢ podem
estar inseridos no contexto de musica originalmente
brasileira.

No ambito musical as categorias brasil, samba e mpb
mantém certa harmonia. No entanto, houve a presenga
da tag pop na primeira musica, mostrando que a
categoria Brasil para o Spotify ¢ de fato ampla, pois
ndo ¢ tratada como género musical e sim apenas como
a nacionalidade das musicas ali distribuidas. Acredita-
se que uma musica pode ser “pop” e também ser
“brasileira”, mas provavelmente seja dificil um ouvinte
quando busca por “musica brasileira”, pretender
encontrar musica “pop”. Pois a relagdo entre MPB e
samba com o conceito de musica brasileira parece ser
mais aceita e mais amplamente compartilhada.

A partir da analise das tags do Last.fm, das musicas
selecionadas da categoria ‘Seu Astral’, o nivel
interpretante que teve destaque nas musicas foi o
logico, pois a maioria das tags referem-se a género
musical, por exemplo: folk, pop, indie, acoustic, MPB.
E outras tags que fazem alusdo as caracteristicas dos
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artistas, como female vocalist’ que também se
relaciona com o logico. Notou-se também tags com o
pais de origem das musicas como 'british e brazilian'
que como ja comentado referem-se ao interpretante
logico. Nesta categoria, grande parte das tags sendo
todas sdo de certo modo caracteristicas intrinsecas
daquelas cangdes; caracteristicas que sdo criadas e
delimitadas pela indistria da musica. Sendo assim,
notou-se que a forma do wusudrio classificar se
assemelha com o que a industria classifica e vende.
Porém, na categoria 'Seu Astral', ndo houve a presenga
do interpretante emocional nas fags do Last.fm, e no
Spotify essa categoria foi relacionada com este
interpretante, no caso emocional. Desse modo, apesar
de haver certa coesdo com a interpretagdo final do
usuario para com o que a industria nos disponibiliza,
provavelmente ndo ¢ o mesmo processo de significagdo
que acontece para que se chegue a tal interpretagdo.

E na ultima categoria, intitulada 'Relaxar', as fags
analisadas das musicas do Last.fm em sua maioria
também mantém relagdo com o interpretante logico,
visto que denotam os estilos/géneros musicais (pop,
dance, indie, alternative) ou pormenores dos proprios
artistas, como singer-songwriter € novamente female
vocalists. Entretanto, notou-se também a presenca do
interpretante energético nesta categoria, por conta das
tags relax, calm e chill (neste caso, associa-se chill a
expressdo chill-out que significa relaxar). E essas
atribuicoes de significados nas fags dos usuarios foram
de encontro para com a forma que o Spotify classificou
as musicas.

Notou-se também a presenga de hiperonimias e
hiponimias como, por exemplo, entre as tags 'indie’ e
'indie pop' o que muito provavelmente dificulta a
recuperagdo desta informag¢do mesmo que haja uma
ligacdo de género musical entre estas. No caso, a
musica pode ser indie ¢ em seu 'subgénero' ser indie
pop, mas essa liberdade do usuério pode inferir na
busca de outros que provavelmente ndo tenham o
mesmo ponto de vista quanto ao género da mesma.
Algo parecido aconteceu em uma das musicas com as
tags ‘folk’, ‘indie’, brasil e mpb; tratam-se de quatro
géneros musicais distintos. Entende-se que uma musica
indie pode ter influéncia folk ¢ de mpb e uma sugestao
que facilitaria e influenciaria o usuério a classificar de
forma menos vaga, poderia ser a inclusdo de
nivelamento de influéncia que aquela musica tem com
relacdo aos demais gé€neros e subgéneros além do que
ela inclui-se. Por exemplo: A musica ‘Jodo e Maria’ do
cantor e compositor Chico Buarque ¢ classificada como
MPB, mas ela também pode ter influéncia do género
musical samba. Logo, qudo samba pode ser essa
musica para o usuario final? Tais esclarecimentos
talvez enriqueceriam 'semanticamente’ a informagao ali
descrita, pois explicariam melhor a formagdo do
significado e os elementos da semiose.

5 Conclusao
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O objetivo geral desta pesquisa foi de analisar a forma
com que a informacdo musical ¢ organizada e
disponibilizada em plataformas musicais, por meio de
uma comparagdo entre a plataforma Spotify e Last.fm.
Ainda, comparamos a forma com que as musicas foram
classificadas ¢ tragcamos um elo com o nivel
interpretante de triade semidtica de Peirce. Pretendeu-
se verificar as diferengas existentes entre os critérios de
classificacao utilizados pelos usuarios e os principios
comerciais de classificagdo  encontrados  nas
plataformas que ¢ realizado pelas gravadoras e editores
musicais. No Spotify, percebeu-se que os padrdes de
classificacao da oferta musical organizam-se com base
na produgdo artistica e na conformagdo da demanda,
bem como a criagdo de novos usos sociais referentes a
produgdo musical.

Acredita-se que seja mais simples recuperar uma
musica usando termos que se relacionem com o
interpretante  légico, ou seja, que apontem
caracteristicas ja intrinsecas na informacdo musical do
que se localizar uma musica alegre ou triste, pois
transmitir isso de um modo consensual é desafiador,
ainda mais no caso de uma musica que ndo contém
letra. Essa subjetividade impacta diretamente na forma
com o usuario classifica seu acervo pessoal nas
plataformas que lhe ddo essa liberdade, e
consequentemente, na recuperagdo de musicas. Por
essas associagdes serem muito pessoais, existe a
dificuldade de formalizar os conceitos e defini¢des,
principalmente quando correspondem a sentimentos,
afinal, ¢ algo da natureza do sentir, interiorizado e
desse modo de complexa verbalizagdo. Desse modo,
por essa dificuldade de verbalizar o que ¢ sentido, que
o interpretante emocional ndo tenha aparecido tanto
nos resultados da andlise onde os usudrios tinham
liberdade de classificar as musicas.

Isso s6 afirma o fato de que mesmo o usudrio tendo
liberdade de participagdo no processo de indexagdo de
materiais — no caso desta pesquisa, relacionados a
musica em plataformas streamings — ainda ha certa
limitagdo. A presenca de hiperonimias e hiponimias
elucidou essas questoes. Por isso, ¢ interessante a ideia
de oferecer nessas classificagdes colaborativas um
grupo de termos que ajude o usudrio a se expressar,
sem interferir na flexibilidade necessaria (quanto a
classificacdo das musicas disponibilizadas em sites,
pois essa tematica ¢ pauta de algumas pesquisas do
campo da Ciéncia da Informagio) E necessario
visualizar a necessidade dos profissionais da
informagdo se inserirem nesse meio de modo a
contribuirem para a disseminacdo da informacdo
musical.

Tornar esses dados (da informagdo musical) acessiveis
¢ um desafio para o profissional da informag@o e por
isso € preciso questionar a forma com que este tipo de
informagdo ¢ tratado e disponibilizado, e talvez
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repensar alguns métodos de recuperagdo e indexagdo
referentes a informacao musical.

Referéncias

ALMEIDA, Carlos Candido de; GUIMARAES, José
Augusto Chaves. Analise Peirceana do Processo de
Indexagdo:em busca de fundamentos para a
organizacdo da informacdo. 2013. Disponivel em:
<http://repositorios.questoesemrede.uff.br/repositorios/
bitstream/handle/123456789/787/5.pdf?sequence=1 >.
Acesso em: 3 out. 2017.

ALMEIDA, C. C.; SOUSA, B. P. de.; Um olhar
semidtico sobre o processo de indexacdo: a questdo da
representacdo e do referente. Inf. & Soc.: Est., Jodo
Pessoa, v.22, n. 2, p. 23-34, maio/ago. 2012.

AMARAL, Adriana; AQUINO, Maria Clara. Praticas
de folksonomia e social tagging no Last. fm. In:
Proceedings of Conference on Human Factors in
Computing Systems. 2008.

AMARAL, Adriana. Categorizagdo dos géneros
musicais na Internet-Para uma etnografia virtual das
praticas comunicacionais na plataforma social Last. fm.
Novos rumos da cultura da midia. Industrias,
produtos e audiéncias. Rio de Janeiro: Mauad, v. 1, p.
227-242,2007.

. Plataformas de musica online: praticas de
comunica¢do e consumo através dos perfis. Revista
Contracampo, n. 20, p. 147-170, 2009.

BARROS, Camila Monteiro de. INFORMACAO
MUSICAL: Analise semidtica da experiéncia de nao
especialistas em musica e as implicagdes teoricas na
Organizagdo do Conhecimento. 2017. 283 f. Tese
(Doutorado) - CIN, Universidade Federal de Santa
Catarina, Floriandpolis, 2017. Disponivel em:
<https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/12345678
9/174306/346000.pdf?sequence=1 >. Acesso em: 09
out. 2017

BRASCHER, Marisa; CAFE, Ligia. Organizacdo da
Informacio ou Organizagido do Conhecimento?
2008. IX ENANCIB- Sao Paulo - 2008. Disponivel
em: <http://pt.slideshare.net/doritchka/brascher-e-caf-
organizao-da-informao-ou-do-conhecimento>. Acesso
em: 03 nov 2017.

CAFE, L. G. M. A.; BARROS, C. M. Informagao
musical: sistemas de classificagdo sob o olhar da
semiotica. Ciéncia da Informacio, v. 43, n. 1, 2014.
Disponivelem:
<http://basessibi.c3sl.ufpr.br/brapci/v/a/19619 >,
Acesso em: 25 Jun. 2017.

CAF¢, L.; BARROS, C. M. Panorama da produgdo
nacional e internacional sobre informagdo musical.
Informacio & Sociedade: Estudos, v. 26, n. 2, 2016.

121

Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/20.500.11959/brapci/93093>.
Acesso em: 01 jul. 2019.

CASSIRER, Ernst. Antropologia filoso6fica. 2°¢ ed. Sdo
Paulo: Mestre Jou, 1977

CAVALCANTE, José Souza et al. (Comp.).Os Pré
Socraticos. Fragmentos, Doxografia e Comentarios.
Sao Paulo: Nova Cultural, 1996.

COELHO NETO, J. T. Semiotica, informacio e
comunicacio. Sao Paulo: Perspectiva, 1990.

CORREIA, Claudio Manoel de  Carvalho.
Fundamentos da Semiotica Peirceana. 2012.
Disponivel em:
<http://www.filologia.org.br/ixfelin/trabalhos/doc/38.d
oc>. Acesso em: 2 nov. 2016.

CORREIA, Claudio  Manoel de . Carvalho.
Fundamentos da semidtica peircena. FORUM DE
ESTUDOS LINGUISTICOS, v. 9, p. 1-8, 2007.

CRUZ, F. W. Necessidades de informac¢cio musical
de usuarios nio especializados. Tese (Doutorado) —
UNIVERSIDADE DE BRASILIA, 2008

GARCIA GUTIERREZ, Antonio. La organizacion del
conocimiento en el nuevo orden transcultural: del
totalitarismo a la  desclasificacion (obstaculos
epistémicos, regencia de la transcultura y
desclasificacion). Brazilian Journal of Information
Science, v. 8, n. 1-2, 2014.

IAZZETTA, Fernando. O que ¢ musica (hoje). Férum
Catarinense de Musicoterapia, v. 1, p. 5-14, 2001.

INFORMAL, DICIONARIO. dicionario online.
Semidtica. Disponivel em:< http://www.
dicionarioinformal. com. br/> Acesso em: 08 nov.
2017.

MARTINEZ, José Luiz. Musica, semidtica musical e a
classificacdo de ciéncias de Charles Sanders Peirce.
OPUS, [s.l.], v. 6, p. 10-19, maio 1999. ISSN 1517-
7017. Disponivel em:
<http://anppom.com.br/bkprevista/index.php/opus/artic
le/view/66>. Acesso em: 13 out. 2017.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. 4. ed. Brasilia:
Bohumil Med Edi¢des Musicais, 1996.

PEIRCE. C. S. Semidtica. Sdo Paulo: Perspectiva,
1977.

. Semidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

. Collected Papers of Charles S. Peirce.
Cambridge, MA. Harvard Univ. Press

PINTO, Tiago de Oliveira. Som e musica. Questdes de
uma antropologia sonora. Revista de Antropologia,
Sao Paulo, v. 44, n. 1, p.222-286, 2001. FapUNIFESP

Martini, Karoly Gabriely; Barros, Camila Monteiro de. Plataformas Musicais: uma abordagem semiética da Organizagdo da Informagdo Musical.
Organizag¢do do Conhecimento responsdvel: promovendo sociedades democraticas e inclusivas, 2019.



(SciELO). http://dx.doi.org/10.1590/s0034-
77012001000100007.

SANTAELLA, Lucia. O que é semidtica. 10. ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1992.

SANTAELLA, Lucia. Semiética aplicada. Sao Paulo:
Cengage Learning, 2008.

SANTAELLA, Lucia. A teoria geral dos signos:
Como as linguagens significam as coisas. Sdo Paulo:
Cengage Learning, 2012.

SANTINI, R. M. As dimensodes sociais dos géneros
musicais: porque os sistemas de classificacdo
comercial e ndo comercial variam. Pesquisa Brasileira
em Ciéncia da Informacio e Biblioteconomia, v. 9,
n. 1,2011.

SANTOS, Mylena Ceribelle Gadelha; RAMOS,
Rebecca Costa; RIOS, José Riverson Aratjo Cysne.
Aplicativos de musica: o Spotify, as mudangas no
mercado fonografico e os filtros-bolhal. Sdo Paulo,
2016.

SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e
representacio.Sao Paulo: Editora Unesp, 2005. Tradugdo de
Jair Barboza.

122

Martini, Karoly Gabriely; Barros, Camila Monteiro de. Plataformas Musicais: uma abordagem semiética da Organizagdo da Informagdo Musical.

Organizag¢do do Conhecimento responsdvel: promovendo sociedades democraticas e inclusivas, 2019.



Apéndice — Quadro 1. Categorias Spotify

. emocional | energético | logico | Nivel emocional |energético | ldgico
Nivel .
. nterpretante
interpretante
Categoria Categoria
Brasil X Trilhas X X
Sonoras
Funk X Jogos X
Sertanejo X Artistas X
Seu astral X Spotify X
Sessions
Relaxar X X Foco X
Party X Para dormir X
Teen Z X R&B X
Pop X Metal X
Rock X Country X
Hip-hop X K-pop X
Eletronica/D X J-tracks X
ance
Indie X Viagem X
Mtsica X Décadas X X
Latina
Crista X Criangas e X
familia
Para Treinar X Jazz X
Trending X Reggae X
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Blues X
Soul X
Funk X
Americano
Punk X
Cléassica X
Humor X

Fonte: Dados da pesquisa, 2017.
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