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Resumo

Este estudo objetivou analisar o potencial informativo do campo da musica sob a perspectiva da se-
miodtica de Charles Sanders Peirce. A musica se apresenta como um campo de diversas possibilidades
informativas, compreendendo além de documentos e seus dados, o fenbmeno observado por meio
da experiéncia e do processo cognitivo, assim como identificar autores, fundamentos teéricos e teo-
rias que apontem estudos envolvendo o campo da musica e a organizacdo do conhecimento. Para
tanto, foi realizada uma pesquisa bibliografica baseando-se em publicaces cientificas na area da
Musica, Linguagem e Semidtica. Por meio dessa pesquisa foi possivel compreender que a musica
apresenta significados subjetivos que estdo relacionados ao contexto social e as experiéncias huma-
nas ja vivenciadas. Dessa forma foi possivel compreender que as informages musicais estao intima-
mente relacionadas ao contexto social em que o ser humano estd inserido, pois é nele que, por meio
do processo cognitivo, se constrdi o conhecimento.
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Abstract

This study aimed to analyze the informative potential of the field of music from the perspective of the
semiotics of Charles Sanders Peirce. Music presents itself as a field of diverse informative possibilities,
including documents and data, the phenomenon observed through the experience and the cognitive
process, as well as to identify authors, theoretical foundations and theories that point out studies
involving the field of music and the organization of knowledge. For this, a bibliographic research was
carried out based on scientific publications in the area of Music, Language and Semiotics. Through
this research it was possible to understand that music presents subjective meanings that are related
to the social context and human experiences already experienced. In this way it was possible to un-
derstand that musical information is closely related to the social context in which the human being is
inserted, since it is in him that, through the cognitive process, knowledge is constructed
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Semidtica, musica e organiza¢do do conhecimento: contribuindo para o debate

1 INTRODUCAO

A musica é uma forma de linguagem que se configura de acordo com o contexto em
gue é analisada. Os signos resultantes da andlise interpretativa da musica muito interessa a
Semidtica peirceana, que se propde a estabelecer relacbes entre significacdo e
significante, compreendendo todas as linguagens. Amparada na Filosofia enquanto ciéncia, a
Semidtica tem como objetivo observar os fendmenos a nossa volta, buscando representda-los
por meio dos significados obtidos dessa relacao.

Desta forma, a musica se revela como um campo com grande potencial informativo,
logo rico em possibilidades significativas. Seu potencial informativo pode ser encontrado em
forma de documentos e registros, assim como na forma de interpretacdo, o que a leva ao
campo da subjetividade, onde os significados sao observados considerando fatores sociais,
cognitivos ou outro que se apresente a mente humana.

A musica é um campo abrangente e que apresenta além de informacgdes descritivas e
documentais, elementos subjetivos, cujos significados estdo relacionados ao campo do co-
nhecimento e ao contexto em que esta inserido. Cabe, portanto, a Semidtica compreender
esses significados resultantes da complexa relagdo que ocorre entre o homem e os objetos
que interpreta.

O objetivo geral desta pesquisa foi identificar as contribuicbes da Semiédtica para a
organizacao da informagdo no campo da musica. Para tanto, como objetivos especificos pre-
tende-se levantar a literatura sobre Semidtica, musica e organiza¢do do conhecimento; rela-
cionar os temas de estudo mais importantes; identificar os autores e fundamentos tedricos;
e sistematizar as teorias que dao suporte aos estudos semidticos aplicados ao campo da mu-
sica no que tange a organiza¢ao do conhecimento.

Diante da complexidade que envolve a analise do potencial informativo musical, a
Semidtica peirceana se apoia no Falibilismo apontado por Peirce, onde a experiéncia e o
cognitivo ndo resultam em termos definitivos ou cristalizados da compreensdo humana. E
nesse sentido que a Semidtica peirceana se apresenta como caminho para observar os fe-
némenos de todas as linguagens.

O presente artigo foi pautado em pesquisa bibliografica, baseando-se em publicacbes
cientificas na area da Musica, Linguagem e Semidtica. Para Gil (2008), a pesquisa bibliografi-
ca é desenvolvida com referéncias de materiais ja elaborados, como livros e publicagdes ci-
entificas. Fachin (2001) destaca a importancia da pesquisa bibliografica como base para as
demais pesquisas, se tornando uma atividade que se estenderd na vida de quem se propde
estudar.

Koche (1997, p. 122) afirma que a pesquisa bibliografica pode ser realizada:

a) para ampliar o grau de conhecimentos em uma determinada area, capacitando o
investigador a compreender ou delimitar melhor um problema de pesquisa;

b) para dominar o conhecimento disponivel e utiliza-lo como base ou fundamenta-
¢do na construgao de um modelo tedrico explicativo de um problema, isto é, como
instrumento auxiliar para a constru¢do e fundamentacgao de hipdteses;

c) para descrever ou sistematizar o estado da arte, daquele momento, pertinente a
um determinado tema ou problema.

Percebe-se que esse tipo de pesquisa conduz a investigacOes ja realizadas na area,
trazendo respostas para o problema e apontando caminhos para futuras pesquisas.

A presente pesquisa tem como eixo norteador a analise da informagdo musical por
meio da Semidtica peirceana que contempla todas as formas de linguagens e experiéncias.
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Dessa forma, a Semidtica de Peirce fornece pressupostos para andlises dos fendmenos em
toda sua complexidade, gerando potencial significativo por meio do processo cognitivo.

O objetivo geral do artigo foi identificar as contribuicdes da semidtica para a
organizacdo da informacdo no campo da musica. Para tanto, necessita-se revisar a base
tedrica da semidtica e as contribuicdes ao campo da musica.

2 SEMIOTICA

A Semidtica, ciéncia das linguagens em diferentes contextos, surge como instrumen-
to indispensavel para analisar e compreender o signo em todas as suas possibilidades. Con-
trario ao positivismo de Descartes, a Semidtica peirceana demonstra que os signos sdo pro-
duzidos pela mente humana por meio da experiéncia e analisados por meio da observacao.
Esta secdo tem como objetivo explicar as diferengas entre Semiética e Semiologia.

O campo de atuagdo da Semidtica é amplo, tendo como fundamento a triade deno-
minada pansemidtica (NOTH, 2005a, p. 62), “ancorada em uma andlise das teorias micro e
macroscopica do processo de geracao, auto-geracao e interpretacdo dos signos (ALMEIDA,
2009, p. 225)”. Prates (2003) considera que tudo pode ser semioticamente analisavel e clas-
sificadvel fenomenologicamente de acordo com as trés categorias: primeiridade, secundidade
e terceiridade. Essas categorias concebidas por Peirce permite analisar todos os fenémenos
por meio da experiéncia e da observacdo dos signos. Cabe, portanto, compreender os inte-
resses e objetivos de cada nicho semidtico e analisar semelhancas e divergéncias com o in-
tuito de estrutura-las dentro de um campo maior.

O século XX presencia o crescimento de duas ciéncias da linguagem: uma delas é a
ciéncia que estuda a Linguistica, sendo a linguagem verbal sua area de atuagdo, e a outra a
Semidtica, que se propde a estudar a ciéncia de todos os tipos de linguagem (SANTAELLA,
2007). Embora essas ciéncias estivessem ocorrendo no mesmo periodo, a busca pela com-
preensdo dos signos envolvia interesses ambiguos. Enquanto a Semiologia se limitava a es-
tudar os signos linguisticos, a Semidtica se propunha a analisar todas as experiéncias huma-
nas no sentido de analisar os signos da relacdo do homem com o mundo.

O campo da Linguistica passou por trés momentos histdricos, sendo a gramatica, a
filologia e os neogramaticos (COELHO NETTO, 1980). Nesse contexto, tem-se Saussure, o
criador da Semiologia, sendo essa uma ciéncia geral que norteia a relacdo entre os homens
em todos os sistemas de signos (COELHO NETTO, 1980). As preocupacdes eram: recuperar
textos que estavam caindo no esquecimento (filologia), a gramatica, que regulamentava os
usos textuais e os neogramaticos, que discutiam as diferentes sonoridades linguisticas de
cada regido.

Nesse sentido, é importante compreender a diferenca que se apresenta entre as lin-
guagens, e, consequentemente, compreender Semiologia e Semidtica como dareas com
abrangéncias que compreendem campos diferentes. Conforme explicado acima, embora
abordem campos diferentes, Semiologia e Semidtica possuem em comum o signo, sendo
esse um elemento da Linguistica (Saussure, Hjelmeslev), ou algo que estd no lugar de outra
coisa (Peirce) inserido em todas as linguagens (COELHO NETTO, 1980).

Linguagem e mundo se complementam e a Semidtica se apresenta como metodolo-
gia capaz de investigar todas as linguagens possiveis, examinando como se constitui todo e
qualguer fen6meno onde ocorre a producdo de significados e sentidos (SANTAELLA, 2007).
O autor deixa claro que, em todos os sistemas de vidas, é possivel encontrar linguagem. Por-
tanto, ela ndo esta presente apenas na escrita ou na fala, mas sim em todos os lugares onde
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houver um olhar e possibilidades de significacdo e producdo de sentidos estiverem presen-
tes.

Os diferentes olhares para a Semidtica vistos no século XX ocorreram em concomi-
tancia em trés pontos diferentes: Estados Unidos, Unido Soviética e Europa Ocidental. San-
taella (2007, p. 3) afirma ser reflexo da “proliferacdo histérica crescente das linguagens e
cddigos, dos meios de reproducdo e difusdo de informagdes e mensagens”. A autora deixa
claro que essa proliferacao se iniciou apds o inicio da Revolucdo Industrial, fazendo emergir
uma "consciéncia semidtica". A Semidtica russa (Hjelmslev, Jakobson, Bakhtin) tinha como
eixo tematico a cultura; A Semidtica europeia ou Semidtica Estruturalista/Semiologia (Saus-
sure, Barthes, Greimas) tinha seus olhares voltados para a Linguistica; ja a Semidtica ameri-
cana (Peirce), buscava compreender a acdo do signo em todas as suas possibilidades (COE-
LHO NETTO, 1980).

Se por um lado, Hjelmslev e Saussure se estreitavam a métodos que estivessem estri-
tamente relacionados a Linguistica e isento de elementos filosdéficos, socioldgicos e psicolo-
gicos, o modelo semidtico de Peirce buscava exatamente essa direcio (COELHO NETTO,
1980). Tratando-se, portanto, de uma Semidtica que seja capaz de dialogar com areas extra-
linguisticas, a Semidtica peirceana se distancia das Semiologia buscando significados em ex-
periéncias do cotidiano.

A musica, assim como as artes visuais, por exemplo, sdo linguagens que produzem signi-
ficados e sentidos, porém com significados varidveis, de acordo com o nivel de interpretante.
Como mencionado anteriormente, esse se torna o elemento que reforga a importancia da
Semidtica peirceana no presente trabalho, onde o signo é reflexo da experiéncia e observa-
¢do de toda pratica que possa gerar significados.

Comparando as escolas semidticas citadas acima e buscando compreender a visao
abrangente de Peirce no que se refere a possibilidades de significacdo e significante, é preci-
so introduzir a Semidtica em contextos diferentes dos propostos por Saussure e Hjelmslev,
pois:

Enquanto neste caso a semiologia apresentava-se como um sistema fechado em si
mesmo, “puro”, isento daquilo que Hjelmslev designava como “contaminagdes
transcendentais”, a semidtica alimentava-se de uma filosofia transcedentalista que
vai procurar nos efeitos praticos, presentes ou futuros, o significado de uma propo-
sicdo, ao invés de ir procura-los num jogo de relagGes internas no discurso. (COE-
LHO NETTO, 1980, p. 55).

Se, por um lado, Hjelmslev se estreitava a métodos que estivessem estritamente re-
lacionados a Linguistica e isento de elementos filoséficos, socioldgicos e psicolégicos, segun-
do Coelho Netto (1980, p. 52),

Pode-se dizer que a teoria de Charles Sanders Peirce (nascido em Cambridge, Mass.
EUA, em 1839 e morto em 1914) é exatamente oposta a de Hjelmslev na medida
em que uma teoria do sentido sé pode existir no meio de um corpo filoséfico maior
- ndo sendo mesmo inadequado afirmar que a semiédtica de Peirce é uma filosofia.

A Semiética de Peirce, enquanto area da filosofia, se propde a estudar todas as lin-
guagens, estando aberta a novas possibilidades de sentido e significagdo. Conforme citado, a
Semidtica, enquanto ciéncia, busca por meio da observacao e da experiéncia mostrar os pro-
cessos pelos quais se chegou a determinado resultado. Nesse sentido, o autor enfatiza que
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mesmo a filosofia transcedentalista é dotada de significados que podem ser representados
pela experiéncia.
Silveira (2007, p. 23) supde que:

Entendendo a filosofia como um procedimento cientifico, e em seu interior a Se-
midtica, caberd a ela observar o fen6meno que deseja estudar, propor sob a forma
de uma figura imagindria, por Peirce denominada Diagrama, um conjunto de rela-
¢Oes que espera melhor representar aquele fendmeno e desse modo antecipar
como devera proceder, seguindo passo a passo as indica¢Ges contidas na figura, al-
cancgar efetivamente, em seus exemplares concretos, a interagdo pretendida com o
fenémeno.

Segundo os autores citados anteriormente, a Semidtica de Peirce permite que por
meio da observacdo e da experiéncia seja possivel obter significados e sentidos, tendo como
analise os signos resultantes dessa relacdo. Como se pode perceber, a inteligéncia cientifica
se da por meio da observacdo e experiéncia, o que faz da Logica ou Semidtica instrumento
de analise nas pesquisas que se pretende. A Semidtica é uma ciéncia rigorosa, construtora
de formas ideais, pelas quais por via dedutiva e, portanto, a modo de necessidade, demons-
trara suas conclusdes (SILVEIRA, 2007).

Pode-se dizer que, a Logica ou Semidtica, € uma via de possibilidades que por meio
de pressupostos cientificos pode gerar significados. Nesse sentido, cabe, por meio de andli-
ses, compreender os signos resultantes dessas relacdes através dos estudos propostos por
Peirce em sua busca por compreender o signo e suas relagdes. O processo de interpretagao
dos signos supde que “signo é aquilo que representa alguma coisa para alguém sob algum
aspecto, em nada interessando se ha ou nao inten¢do, no signo, em comunicar ou oferecer-
se a interpretacao” (COELHO NETTO, 1980, p. 42). Para ilustrar o entendimento, pode-se,
por exemplo, citar a analise do tempo em comunidades interioranas por meio da observagao
das nuvens ou outro elemento da natureza, como circulos ao entorno da lua, indicando chu-
va ou auséncia dela etc.

Dessa forma, pode-se compreender que, ao contrario da Matematica, que pressupde
resultados exatos, a Semidtica nos remete a possibilidades significativas que nos remete a
anadlises para sua compreensao. Deste modo, pode-se compreender, segundo Silveira (2007),
qgue, no caso da Semidtica, diferentemente da Matematica, mesmo em sua func¢ado ldgica,
tem-se uma ciéncia positiva, no sentido em que seu objeto ndo é meramente uma constru-
¢do ideal, mas um fato complexo a ser observado e do qual, por via de abstracdo, deve-se
construir um diagrama que represente aquelas relagdes essenciais para sua compreensao.

Pode-se compreender, portanto, que a aprendizagem por meio da experiéncia é es-
tabelecida pela Semidtica, através dos signos que resultam dessa relagdo. Da relacdo entre o
homem e os objetos surgem os signos, independente desse signo comunicar ou oferecer-se
a interpretacdes. Dessa forma, compreender os signos e os significados que resultam das
relacGes por ele estabelecidas se tornam pressupostos para nossa compreensdo de Semioti-
ca.

Analisando a obra de Peirce, a partir do ponto de vista histdrico, é possivel perceber
gue sua base transitava entre o idealismo e o realismo. Para lbri (1992, p.128), “O idealismo
peirceano assemelha-se ao de Platdo pela sua objetividade e ndo ao matiz subjetivo do idea-
lismo de Berkeley [...] cumpre recordar, também, que o realismo de Peirce é escolastico, ou
seja, estruturados nos atributos da generalidade e alteridade”.

Por realismo, pode-se entender a observacdo da experiéncia cotidiana em busca da
verdade (IBRI, 1992). Nesse sentido, para Peirce “a experiéncia € o inteiro resultado cogniti-
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vo do viver.” (PEIRCE, CP 7, 527 apud IBRI 1992). A busca pela compreensdo da realidade por
Peirce se apoia no Falibismo, “pois se a experiéncia é o resultado cognitivo do viver, este
mesmo viver é moldado por elaboracdes cognitivas que ndo alcancam um termo definitivo e
cristalizado, pois falivel.” (MEDEIRQOS, 2009, p. 58). Este é, portanto, o caminho da Semidtica
onde manifestacdes de todas as linguagens podem ser observadas.

Se para Kant havia um limite para o conhecimento, para Peirce esse caminho deveria
ser livre. Em contraposicdo ao positivismo preestabelecido, Peirce apontava para a busca da
investigacdo do fen6meno em todas as linguagens (SANTAELLA, 2007). Nesse sentido, classi-
fica a ciéncia em trés desdobramentos, sendo: |) Fenomenologia; IlI) Ciéncias Normativas
(Estética, Etica e Ldgica) e 1ll) Metafisica (SANTAELLA, 2007, p. 6). A Semidtica ou Légica se
encontra dentro do campo das Ciéncias Normativas, sendo que a Fenomenologia abrange
suas trés dreas: a Estética, a Etica e a Légica (ou Semidtica).

Para Peirce, faneron (ou fendbmeno) “[...] é tudo que estd na mente, real ou ndo”
(IBRI, 1992, p. 4). Nesse sentido, compreende-se que Fenomenologia esta presente no coti-
diano, em todas as experiéncias que acontecem a todo instante e deve, portanto, ser obser-
vada a partir das categorias fenomenoldgicas estabelecidas por Peirce, que sdo: primeirida-
de, secundidade e terceiridade. A partir dessas categorias, os signos serdao analisados tam-
bém em outras trés tricotomias (signo com ele mesmo, signo com o objeto e signo com o
interpretante) estabelecendo assim uma relagao triddica.

As trés categorias peirceanas referem-se aos niveis em que o signo revela os feno6-
menos contidos nas rela¢des de tricotomia descritos anteriormente. Para Santaella (2007, p.
9), “Essas trés categorias irdo para o que poderiamos chamar trés modalidades possiveis de
apreensao de todo e qualquer fenébmeno. [...] Elas se constituem [...] nas modalidades mais
universais e mais gerais, através das quais se opera a apreensao-traducado dos fenébmenos.”

Para Coelho Netto (1980, p. 61) “A primeiridade recobre o nivel do sensivel e do qua-
litativo, e abrange o icone, qualissigno e rema”. A primeiridade é o nivel onde as qualidades
se apresentam e ainda ndo foram sujeitas a analises, estando ainda no universo das possibi-
lidades, do que ainda ira se revelar ao pensamento, do imediato e do instante presente.

Santaella (2007, p. 9) discorre que a primeiridade:

Trata-se, pois, de uma consciéncia imediata tal qual é. Nenhuma outra coisa sendo
pura qualidade de ser e de sentir. A qualidade da consciéncia imediata é uma im-
pressdo (sentimento) in totum, indivisivel, ndo analisavel, inocente e fragil. Tudo
gue esta imediatamente presente a consciéncia de alguém é tudo aquilo que esta
na sua mente no instante presente.

Segundo a autora, a primeiridade é a qualidade do imediato, do sentimento, pois a
partir do momento que se pensa ja deixa de estar em primeiridade, pois surgem dessa rela-
¢do novos significados, fruto do pensamento, da negacao do primeiro e da analise. A primei-
ridade sendo imediata precedendo o pensar é como o fendmeno nos aparece de forma inde-
terminada, original e vaga (SANTAELLA, 2007).

A secundidade, por sua vez, diz respeito ao nivel da experiéncia, da coisa ou do evento:
é o caso do indice, do sinsigno e do dicissigno (COELHO NETTO, 1980, p. 61). Nesse nivel o
signo se revela por meio da pratica, do concreto que representa o Objeto através da quali-
dade que a ele se remete. Para Santaella (2007, p. 10), porém, “[...] a qualidade é apenas
uma parte do fenémeno, visto que, para existir, a qualidade tem de estar encarnada numa
matéria”. A existéncia da qualidade caracteriza a secundidade pelo fato dessa estar materia-
lizada e ser analisada por meio da experiéncia.
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A terceiridade “refere-se a mente, ao pensamento, isto é, a razdo: cobre o campo do
simbolo, do legissigno e do argumento” (COELHO NETTO, 1980, p. 61). Esse é o nivel mais
profundo da representacdo, isto é, os signos de convenc¢do em nossa relacdo com o mundo.
Para lbri (1992, p 13), “Mediar é uma experiéncia sintetizadora, caracteristica da terceirida-
de, onde a primeiridade e secundidade se fundem por meio do intelecto, da relacdo do ho-
mem com mundo, por meio do pensamento”. A “terceiridade, que aproxima um primeiro e
um segundo numa sintese intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensa-
mento em signos, através da qual representamos e interpretamos o mundo.” (SANTAELLA,
2007, p. 11). Sabe-se, pois que, os signos estdo presentes em tudo, possibilitando e estabe-
lecendo relagbes. Segundo Peirce (1975, p. 56), “Um signo ou representamem, é algo que,
sob certo aspecto ou de algum modo, representa alguma coisa para alguém”. Fica claro que
para que um signo se configure é preciso que ele represente algo, que nessa relagdo se torna
seu objeto. O signo resultante dessa relagdo é, portanto, dotado de significacdo e sentido.

Para Santaella (2007), um signo intenta essa representacdo, porém, para que isso
realmente ocorra, é preciso que haja uma mente afetada, resultando em um terceiro, seu
interpretante. Nesse sentido, nota-se que ha, portanto, uma relagao triddica, onde o objeto
media o Interpretante por meio de um signo. Para Almeida (2009, p. 227):

O signo, sendo um primeiro, possui qualidades semelhantes as presentes no objeto
que representa, o objeto que determina o signo é representado pelo signo por al-
guns elementos pertinentes também nele, as qualidades. O signo determinado pe-
lo objeto impele a existéncia e ao desenvolvimento de um terceiro elemento que é
o interpretante do signo.

De acordo com a citacdo acima, tudo que afeta a mente de um terceiro, ou seja, seu
interpretante, resulta em um signo. Nesse sentido, nota-se que o signo estabelece rela¢des
consigo mesmo, com o Objeto e com o Interpretante em trés niveis estabelecidos por Peirce
em primeiridade, secundidade e terceiridade. Subentende-se, portanto, que o signo repre-
senta seu Objeto gerando sentido e significados.

Se para a Semiologia o que interessa é saber como ocorre o processo de interpreta-
¢do do signo e mensurar ou compreender a acdo do signo sobre o receptor ou intérprete
(COELHO NETTO, 1980), para a Semidtica, o “signo representa alguma coisa para alguém sob
algum aspecto, em nada interessando se ha ou ndo intengdo, no signo, em comunicar ou
oferecer-se a interpretacao” (COELHO NETTO, 1980, p. 45). O autor deixa claro que a dimen-
sdo a qual a Semidtica se propde nas relacdes triddicas supera as possibilidades estabeleci-
das pela Semiologia.

Percebe-se que um signo estabelece relagcdes complexas, ndo se limitando a um jogo
rigido e inflexivel. Nesse sentido, nota-se que “o signo ndo é uma coisa monolitica, mas um
complexo de relagGes” (SANTAELLA, 2007, p. 13). O autor aponta que é preciso compreen-
der e classificar os signos a partir das relagdes de complexidade que ele estabelece. Na Se-
miologia o signo se encontra dentro de uma relacdo de fala e escrita, enquanto a Semidtica
possibilita andlise de significacdo em situacdes mais complexas, como por exemplo, na anali-
se de obras de arte, musicas e outras experiéncias em que o fendmeno esteja presente. Des-
sa forma, percebe-se que o significado ndo se encontra preso ao objeto, mas nas relagdes
gue este estabelece consigo mesmo e também com seu Interpretante. Conforme explicado
acima, a Semidtica, sendo uma ciéncia voltada aos fendbmenos, busca por meio do confronto
de hipdteses explicar o que objeto que se propde analisar.
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Para Santaella (2007, p. 18), “Ndo ha duvida que a linguagem tem sido, neste século,
o objeto nuclear das indagacdes filosoficas”. Ndo se intenta nesse dialogo desmerecer a im-
portancia da Semiologia e muito menos reduzir sua importancia, mas compreender sua im-
portancia dentro de uma Semidtica Geral, sabendo que fendmenos mais complexos exigem
novas abordagens e experiéncias. Percebe-se, portanto que, a Semidtica peirceana se pro-
pOe a analisar tais fendmenos, possibilitando e gerando significados fora do campo da Lin-
guistica.

Embora em sua obra Peirce tenha proposto a existéncia de dez tricotomias e sessen-
ta e seis classes de signos, abordar-se-3o neste artigo apenas trés tricotomias e dez classes.
Segundo Coelho Netto (1983, p. 57), “isso se deve ao fato de se apresentarem como sufici-
entes para uma analise semidtica e as demais tricotomias e classes ndo serem suficiente-
mente detalhadas por Peirce”.

Antes de adentrar as tricotomias estabelecidas por Peirce, é importante discorrer
sobre a visdo de Peirce no que se refere a capacidade cognitiva do homem em suas relagdes
com o mundo. Contrdrio a Descartes, que acreditava que o conhecimento se dava pela intui-
¢do, Peirce acreditava que o processo cognitivo depende dos signos, assim como os pensa-
mentos (COELHO NETTO, 1983). Para o autor, o conhecimento acontece por meio da infe-
réncia, da observacgao e das hipdteses extraidas nessa relagao.

Embora Peirce ndo qualificasse sua filosofia como antropocéntrica, pode-se hoje con-
sidera-la assim, ou seja, um signo pode ser encontrado em qualquer lugar da natureza e a
secundidade é resultante das qualidades que se encontram na primeiridade, tornando-se lei
num processo de representacao da experiéncia (ALMEIDA, 2009).

Partindo do pressuposto de que o signo mantém uma relagdo triadica com o Objeto e
com o Interpretante, cabe aqui abordar esses dois elementos da teoria de Peirce. Sabendo
gue o signo se encontra em primeiridade, tendo o Objeto em secundidade e o Interpretante
em terceiridade, deve-se aqui reconhecer o que difere um e outro, e quais relacdes estabe-
lecem entre si. Sendo o signo o primeiro, o objeto estando em secundidade carrega em si
elementos do signo. Para Almeida (2009, p. 235), “o objeto é um segundo, isto significa falar
gue o objeto possui elementos encontrados na segunda categoria fenomenoldgica”. Esses
elementos da primeiridade encontrados no objeto sdo, portanto, representacdes do mesmo,
gue serdo interpretadas por um terceiro. O Objeto pode ou ndo ser uma coisa, podendo ser
um evento ou fendmeno imaginado em secundidade (ALMEIDA, 2009).

Para Peirce, o Objeto se divide em objeto dindmico e objeto imediato, sendo o objeto
dindmico o objeto em si e o objeto imediato uma suposta representacdo do objeto. Ao obje-
to enquanto contido no signo a que se refere, Peirce denomina Objeto Imediato do signo. Ao
objeto enquanto sé alcancdvel por experiéncia colateral, Peirce denomina Objeto dindmico
do signo (SILVEIRA, 2007, p.46).

No que se refere ao Interpretante, Peirce o divide em dois grupos, sendo o primeiro
grupo composto por interpretante imediato, interpretante dindmico e interpretante final, e
segundo grupo, por interpretante emocional, interpretante energético e interpretante l6gi-
co.

No primeiro grupo, segundo Santaella (2005, p. 47), “o interpretante imediato é uma
propriedade objetiva do Signo para significar, que advém de seu fundamento, de um carater
que lhe é proprio”. Ja o interpretante dinamico, “se refere ao efeito efetivamente produzido

em um intérprete pelo signo” (SANTAELLA, 2002, p. 129). Por fim, o interpretante final que:
[...] se refere ao resultado interpretativo a que todo intérprete estaria destinado a
chegar se os interpretantes dindmicos do signo fossem levados até o seu limite ul-
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timo. Como isso ndo é jamais possivel, o interpretante final é um limite pensavel,
mas nunca inteiramente atingivel. (SANTAELLA, 2002, p. 26).

Como se pode notar, o interpretante imediato esta relacionado ao signo, enquanto o
interpretante dinamico ao efeito produzido pelo signo no interpretante, e o interpretante
final, ao aprofundamento dessa relagao signo-interpretante quando levada a interpretagdes
mais profundas.

No segundo grupo, tem-se o interpretante emocional que “é o primeiro efeito semio-
tico, em termos de qualidade, portanto, qualidade de sentimento, de um signo (SANTAELLA,
2000, p. 78). J4 o interpretante energético corresponderia a uma reacdo da mente interpre-
tante, que pode ser uma reacdao muscular, a manipulacdo de algum objeto no mundo exteri-
or ou “esforcos interiores, atos de imaginacdao” (SANTAELLA, 1995, p. 105). O interpretante
légico, por sua vez, “é o pensamento ou entendimento geral produzido pelo signo” (SANTA-
ELLA, 1995, p. 105).

Sabe-se, pois, que o signo mantém uma relacdo triddica consigo mesmo, com seu
objeto e com seu interpretante, ora representando elementos do signo, ora apresentando-
se como coisa em relagdo ao signo ou conceituando ou convencionando a relagao entre sig-
no e objeto.

Como visto anteriormente, a teoria dos signos de Peirce busca em suas relagdes tria-
dicas atender todas as areas de ciéncia em que ocorra conceitos signicos tdo gerais que pu-
dessem servir de alicerce a qualquer ciéncia aplicada. O propésito de Peirce com sua teoria
nao era substituir outras ciéncias e sim contribuir no que se refere a linguagem, dentro de
uma perspectiva onde a Ldgica seja o fundamento que a sustente (ALMEIDA, 2009). Dessa
forma, Peirce estabeleceu uma divisao triadica onde o signo se relaciona consigo mesmo,
com seu Objeto e com seu interpretante, conforme ilustrado no Quadro 1.

Quadro 1 — Modos categdricos dos signos peirceanos

TRICOTOMIAS
CATEGORIAS SIGNO | SIGI\EO Il SIGI\!‘O 1l
REPRESENTAMEN RELACAO AO RELACAO AO
EM SI OBJETO INTERPRETANTE
PRIMEIRIDADE-1 QUALI-SIGNO iCONE REMA
SECUNDIDADE-2 SIN-SIGNO iNDICE DICENTE
TERCEIRIDADE-3 LEGI-SIGNO SimBOLO ARGUMENTO

Fonte: N6th (2009).

Embora ha quem prefira iniciar os estudos das rela¢des triddicas a partir da relagdo
signo com seu Objeto (COELHO NETTO, 1980), a primeira relacdo apresentada por Peirce é a
do signo consigo mesmo, certamente por se apresentar em primeiridade. Nesse sentido, o
signo se relaciona consigo mesmo, onde em primeiridade ele apresenta qualidades de um
signo, em secundidade, a singularidade de um signo e em terceiridade, o signo convenciona-
do, sob as condicdes de lei. Dessa forma, entende-se que:

Quali-signo é uma qualidade que é um signo.

Um Sin-signo (onde a silaba sin significa “uma Unica vez”, como em “singular”,
“simples”, no latim semel, etc) é uma coisa existente ou acontecimento real, que é
um signo.

Um Legi-signo é uma lei que é um signo. Tal lei € comumente estabelecida por ho-
mens. (COLEHO NETTO, 1980, p. 60-61)
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Na primeira tricotomia o signo apresenta as qualidades que s3ao em sin-signos. “Um
sinsigno é uma coisa ou evento existentes, tomados como signo (COELHO NETTO, 1980, p.
60). Conforme mencionado, a qualidade esta para o universo fenoménico, onde em si mes-
ma preceda a existéncia (COELHO NETTO, 2007).

A segunda tricotomia se refere a relacdo do signo com o Objeto, obedecendo os ni-
veis de primeiridade, secundidade e terceiridade. Nesta tricotomia, os signos representam o
Objeto, referindo-se ao mesmo através do icone, do indice e do Simbolo, respectivamente.

Para Peirce (1980, p, 101), “um icone é um signo que se refere ao Objeto que denota
simplesmente por forca de caracteres prdprios e que ele possuiria, da mesma forma, existis-
se ou ndo efetivamente um Objeto daquele signo”. Nota-se que em primeiridade um icone
carrega em si qualidades que representam o Objeto, como por exemplo o desenho de uma
casa ou uma fotografia.

Em secundidade, o signo se relaciona com seu Objeto por meio do indice, indicando
qualidades que o representam de fato, ao ser afetado por ele; “indice é um signo que se
refere ao objeto denotado em virtude de ser diretamente afetado por esse objeto” (COELHO
NETTO,1980, p. 58).

O Simbolo encerra a segunda tricotomia por meio da conven¢dao do Simbolo, que
passa a representar o Objeto por forca de lei estabelecida pelos usuarios. “Um Simbolo é um
signo que se refere ao Objeto que denota por for¢a de uma lei, geralmente uma associacao
de idéias gerais que opera no sentido de elevar o Simbolo a ser interpretado como se refe-
rindo aquele Objeto” (PEIRCE, 1980, p. 102). Nota-se nessa tricotomia que a representacao
do Objeto é sua caracteristica principal, gerando significacdo e sentido que remetem ao Ob-
jeto ao representa-lo.

A Ultima tricotomia peirceana trata da relacdo entre o Signo e seu Interpretante por
meio da emoc¢do, do pensamento e da consciéncia. Segundo Peirce (apud SILVEIRA, 2007, p.
49), [...] “o pensamento é um meio para se alcangar o Objeto que se deseja”.

Em primeiridade, na relagdo Signo/Interpretante tem-se o Rema, que de acordo com
Peirce (1980, p. 102), é um Signo que, para seu Interpretante, é um Signo de Possibilidade
qualitativa, ou seja, entendido como representando tal e tal espécie de Objeto possivel. O
Rema, por estar em primeiridade e possuir qualidades representativas do signo, pode gerar
possibilidades interpretativas (SILVEIRA, 2007).

O segundo nivel dessa terceira tricotomia refere-se ao Dicissigno, que é um Signo
gue, para seu Interpretante, é Signo de existéncia concreta (Peirce). Indica de fato qualida-
des que se referem diretamente ao Objeto por meio da interpretacdo, do pensamento etc. O
Argumento é o ultimo nivel da relacdo do signo com o Interpretante. Para Peirce (1980, p.
102), “um Argumento é um Signo que, para seu Interpretante, € um Signo de lei”.

O Interpretante é para a Teoria dos Signos de Peirce peca fundamental para a com-
preensdo do universo complexo em que se insere o Signo. E o terceiro de uma relaco triadi-
ca genuina, onde no jogo dessas relacdes assume a mesma relacdo com seu Objeto, sendo
capaz de determinar um terceiro que lhe seja proprio (SANTAELLA, 2000). Nota-se nesse
sentido, a importancia da relacdo Objeto/Interpretante no processo de definicdo do signo.
Tal importancia se deve ao fato de considerar o Signo indeterminado em si mesmo, desenro-
lando-se através dos processos interpretativos.

O ato de interpretar pode muitas das vezes ser particular ou individual, dependendo
do nivel de abstragao em que cada interpretante se encontra no processo de produgao dos
signos. Nesse jogo de relagbes, segundo Santaella (2000), o Signo representa o Objeto, ge-
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rando o Interpretante ao afetar uma mente (existente ou potencial). Nesse sentido, o Inter-
pretante também se faz Signo, que constituira num outro signo sucessivamente.

Dentro da relagdo triddica genuina em que o Interpretante se encontra é ele também
um Signo, pois pode ser também representado. Para melhor compreensao dessa relagao
triddica dentro do processo de significacdo é preciso analisar a classificagcdo dos interpretan-
tes. Para Santaella (2000), a divisdo dos interpretantes em imediato, dinamico e final foi bas-
tante tardia, aparecendo apenas em 1904, quando Peirce passou a se dedicar a tricotomia
do interpretante.

N3o se prendendo a fatos histdricos e evolutivos de como se deu a tricotomia do in-
terpretante e buscando de fato analisar sob um ponto de vista ja definido sobre a questao,
onde a primeira classificacdo do interpretante ficou definida dentro de uma relacdo genuina
como: imediato, dindmico e final. Tomar-se-a como exemplo o modelo mais conhecido, ori-
ginado por volta de 1904 e tendo como a Fenomenologia ou teoria das categorias triddicas
(SANTAELLA, 2000).

Para Santaella (2002, p.37), “é s6 na relagdao com o interpretante que o signo comple-
ta sua acdo como signo. E apenas nesse ponto que ele age efetivamente como signo”. Nesse
sentido, o interpretante imediato se refere ao que o signo tem potencial latente, ou seja,
aquilo que é expresso de imediato. Aqui o signo é compreendido como possibilidade, embo-
ra ainda abstrata, contida no préprio signo e ainda isento de analise ou media¢do (SANTAEL-
LA, 2000).

O interpretante dindmico, por sua vez “se refere ao efeito efetivamente produzido
em um intérprete pelo signo” (SANTAELLA, 2002, p. 129). Uma das qualidades da secundida-
de se refere ao signo na pratica, na vivéncia ou experimentacdo. E o momento em que o
signo se concretiza de fato, onde o signo é apreendido empiricamente (SANTAELLA, 2000).

Ja o interpretante final refere-se ao resultado interpretativo que o interpretante é
capaz de levar o signo.

Extraida das trés categorias, a segunda tricotomia apareceu por volta de 1907, se-
gundo Santaella (2000), e foi formulada em: interpretante emocional, energético e Idgico.

O interpretante emocional “é o primeiro efeito semidtico, em termos de qualidade,
portanto, qualidade de sentimento, de um signo” (SANTAELLA, 2000, p. 78). Compreende-se,
nesse sentido, que o signo em primeiridade é ainda um signo a ser analisado, traduzido, po-
rém dotado de valores emocionais.

O interpretante energético, na qualidade de secundidade, é um signo vivenciado de
alguma forma. Nesse caso, hda um despendimento de energia que o qualifica dessa maneira.
O interpretante energético, sendo uma acdo, “supde um tono de sentimento que o sustente
e que, pelo confronto com sentimentos opostos, o determine” (SILVEIRA, 2007, p. 52-53).

No que se refere ao Interpretante Idgico, é o interpretante que em sua funcdo tercei-
ra nas categorias de Peirce exerce a funcdo de apreender intelectualmente um signo, con-
vencionando-o por meio de regras estabelecidas. O interpretante légico, por sua vez, é defi-
nido como o pensamento ou entendimento geral produzido pelo signo, ou ainda, como uma
“regra geral, que ndo se confunde com um conjunto de palavras, mas é mais propriamente
um habito de acdo que pode ser expresso por palavras” (SANTAELLA, 2000, p.79).

A Semidtica de Peirce é uma area da Filosofia que permite analisar o signo indepen-
dente da linguagem que ele esteja inserido. A musica por ser uma linguagem e estar intima-
mente relacionado ao contexto em que é produzida esta sujeita ao Falibilismo citado por
Peirce, onde o significado esta sujeito a interpretagdes, pois é por meio do processo cogniti-
vo e embasado em informagdes anteriores que o conhecimento é construido.
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3 MUSICA, INFORMACAO MUSICAL E REPRESENTACAO DA INFORMACAO EM MUSICA

A musica é um fendbmeno complexo que abrange as vdrias dimensdes da experiéncia
humana. Essas dimensdes, por sua vez, podem ser objetivas ou subjetivas, podendo ser
compreendidas numa mesma dimensdo entre os pares ou de uma forma mais abrangente e
singular de acordo com a compreensdo de cada grupo social. Para Queirdz (2000, p. 19), “a
musica utiliza-se da relacdo sensorial [...] e quanto mais verdadeiro e significativo o que
transmitir, e quanto mais simpaticamente atingir a sensorialidade humana, maior serd a Ar-
te”. Nesse sentido, é possivel compreender que assim como o homem esta para a musica, a
musica esta para o homem nas experiéncias sonoras que vivencia, evidenciando a complexi-
dade que a musica abrange na experiéncia humana.

A musica é uma manifestacdo social que estd presente nos mais diversos contextos
sociais. Desde o nascimento, quando o choro representa a vida que se inicia, nos mais diver-
sos momentos em que a vida nos permite celebrar cada conquista ou até mesmo no mo-
mento em que tudo se encerra e a musica representa sua fungao social de fechar as cortinas
da vida. Ao mergulhar-se nesse universo de possibilidades que a musica apresenta, depara-
se com paisagens sonoras compostas pelas mais diversas nuances, onde texturas, linhas me-
I6dicas, combinagdes ritmicas e uma infinidade de timbres, alturas, intensidades e contornos
se misturam compondo can¢bes que nem sempre se percebe. Para Moraes (1983, p. 7), “[...]
tudo pode ser musica: o movimento mudo das constelagdes em continua expansado, a escola
gue passa sambando, um jogo, o pulsar cadenciado do coragao seu ou alheio, um rito, um
grito, o canto coletivo que da mais forga ao trabalho”.

Para Barros (2012, p. 15), “a musica esta presente em quase todas as esferas da vi-
véncia humana, é um elemento cultural e, dessa forma, tem seu alicerce nas relagdes soci-
ais”. Utiliza-se a musica nos mais diversos contextos do cotidiano. Serve-se da musica para o
trabalho, para os momentos de alegria ou tristeza, para o lazer, culto religioso e nas mais
diversas formas de representacdo humana.

Moraes (1989) destaca que a musica é produzida pelos seres humanos e para os se-
res humanos, se manifestando de diferentes maneiras, de acordo com a cultura de cada po-
vo. O fato de a musica se manifestar de diferentes maneiras e de acordo com a cultura de
cada povo, faz com que ela ndo seja uma linguagem universal, porém, ndo deixa de ser um
fendbmeno universal.

Para que os elementos do som possam ser intimamente decodificados é preciso que ha-
ja antes disso a escuta. A consciéncia sonora parte como principio basico para a organizacao
dos sons para que posteriormente possam ser estruturados de forma criativa. O processo de
escuta em si é uma forma de estruturacdo musical das quais fazem parte os elementos do
som estudados na musica.

Para se entender a esséncia do som é preciso entender sua diversidade e complexi-
dade por meio da escuta e classificacdo. Esse processo de compreensdo dos elementos do
som nos leva a um nivel de interpretacdo mais consciente e direcionado. Esse processo de
tomada de consciéncia em relacdo aos sons a nossa volta é chamado de limpeza dos ouvidos
(SCHAFFER, 1991). O som passa primeiramente por um processo de escuta, analise e imita-
¢do, para em seguida ser treinado auditivamente (PARENTE, 2008).

A percepcao musical é uma habilidade que nos leva aos niveis de interpretantes a
gue Peirce se refere no estudo da Semidtica. Portanto, para que se possa analisar essa diver-
sidade musical e sonora que nos apresenta, é preciso compreender o que é musica e qual a
matéria prima que a compde. O universo é repleto de sons e faz-se uso deles no cotidiano
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como forma de representacdo e significacdo. A buzina de um carro chamando a atencdo ou
de um navio anunciando sua partida, a sirene de uma ambulancia que pede passagem no
transito ou da fabrica anunciando o fim do expediente sao exemplos das possibilidades signi-
ficativas do som. O universo sonoro é rico em significados e representatividade, da qual o
homem faz uso em seus mais diversos contextos, como nos exemplos acima.

Para Barros (2012, p. 15), “[...] informacdo é um elemento manifestado socialmente e
dependente do contexto social”. Como visto anteriormente, a musica é uma manifestacao
social, logo contém informacdes que estdo ligadas a determinados contextos. Para a Ciéncia
da Informacao,

[...] a musica é um elemento que carrega possibilidades significativas e, portanto,
potencial informativo, tornando-se “informagdo musical”, uma vez que é entendida
como recurso informacional passivel de ser inserido em um sistema de recupera-
¢do da informacgdo para atender as necessidades de diferentes tipos de usuarios.
(BARROS, 2017, p. 15).

Cabe, portanto, buscar, observar e compreender o perfil dos usudrios a quem a in-
formacao interessa, considerando todos os aspectos anteriormente citados, como finalida-
des, interesses e necessidades. Cotta (1998) aponta trés tipos de usuarios da musica de
acordo com esses parametros: a) o que procura a musica como lazer; b) aquele que tem a
musica como atividade profissional; c) e o que busca a musica como objeto de pesquisa.

Para Barros (2017, p. 83), “[...] a literatura sobre informacdo musical se desenvolve
especialmente na drea chamada Music Information Retrieval (MIR)”, tendo como caracteris-
tica a multidisciplinaridade enquanto area de pesquisa (DOWNIE, 2004). Para MclLane
(1996), o som é o principal atributo da informa¢do musical, tornando-a diferente dos demais
tipos de informacdo. Brascher e Café (2010) consideram que “a informacdo é o registro do-
cumentado pronto para ser socializado”. Nesse sentido, pode-se dizer que, além de docu-
mentos musicais como livros, partituras, discos e demais suportes fisicos, o som é, portanto,
um elemento que contém informagao musical.

Tratando-se do som como elemento caracteristico da informacdo musical, é impor-
tante conhecer o perfil dos usuadrios, pois, além dos aspectos histéricos e sociais, os elemen-
tos sonoros e composicionais fazem com que se reforcem a atencdo ao usuario, com a finali-
dade de compreender o fenémeno musical nos diferentes contextos.

A informacdo musical em meio ao grande avanco dos recursos tecnolégicos surge
como ferramenta indispensavel no que se refere a recuperac¢ao da informacdo via Web. Para
Barreto (1998, p. 122), a Ciéncia da Informacao teria como objetivo “[...] criar condicGes para
a reunido da informacdo institucionalizada, sua distribuicdo adequada para um publico que,
ao julgar sua relevancia, a valorize para uso com o intuito de semear o desenvolvimento do
individuo e dos espacos que este habita”.

Os metadados “sdo conjuntos de padrdes contendo regras que governam as funcdes
de comunicacdo num ambiente de rede” (SAYAO, 2007, p. 19). As fun¢des dos metadados
sdo organizar, preservar, fornecer, padronizar por meio de palavras chaves a informacao que
se deseja alcancar. Os metadados de certa forma representam a informacdao por meio de
descricdes associadas a algum documento.

A “representacao da informacao é o processo de descrever uma fonte substituindo-a
por tal descricdo, para fins de recuperacdao” (BARROS, 2012, p. 58). Segundo Barreto (1998,
p.122), “o propdsito da Ciéncia da Informagdo é conhecer e fazer acontecer o sutil fendmeno
da percepgao da informagdo pela consciéncia [...]".
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Barros (2012) destaca a importancia de buscar na literatura caracteristicas da musica
para desenvolver um conjunto de metadados que representem a informacdao musical. Dessa
forma, os metadados se apresentam como elementos de extrema relevancia no que se refe-
re a representacdo e recuperagdo da informacao.

Para se compreender e analisar a informacdo musical é preciso antes entender o que
é informagdo, como ela surge e quais elementos envolve. A informagdo se manifesta social-
mente e depende do contexto social em que ocorre, sendo um processo construtivo que
envolve elementos que se relacionam e se manifestam através da percepgao sensivel (BAR-
ROS, 2017). E importante entender que, assim como a musica, a informac¢do também é um
elemento construido socialmente, com finalidades e significacdes diferentes de acordo com
cada contexto.

Para Barros (2017), a musica é rica em possibilidades significativas, o que interessa de
fato a Ciéncia da Informacgdo, uma vez que, por ser um recurso informacional, pode ser inse-
rido em um sistema de recuperacao da informacdo atendendo aos diferentes perfis de usua-
rios. Dessa forma, é possivel entender que, embora as informacgdes sejam subjetivas, de al-
guma forma estd relacionada a um determinado contexto e, portanto, interessa a algum tipo
de usuario.

Considerando a informagao como resultado das relagdes sociais nos mais diversos
contextos e que esta ocorre através da percepc¢ao, cabe agora compreender quais as possibi-
lidades informativas que a musica oferece para pesquisas. E de fato abrangente o potencial
informativo que a musica oferece. Embora suas informac¢Ges tenham registros palpaveis,
tanto o processo de interpretacao e de compreensao do objeto escrito sdao subjetivos, sendo
interpretados ou compreendidos de maneiras distintas de acordo com o contexto social ou
nivel de interpretante. Conforme explicitado, o que a percepg¢ao sensivel capta esta relacio-
nada as relagdes que ocorrem em cada contexto.

Se a informacdo estd vinculada ao contexto, ao ponto de vista histérico e também
antropolégico, ndo ha o que assegura a objetividade da informacdo. Mesmo os significados
mais subjetivos, como os emocionais, segundo Cumming (2000, p. 69), “sdo informativos
sobre um modo de entendimento”. O autor nos leva a pensar que a informacdo esta vincu-
lada ao contexto social, portanto, o significado convencionado em um grupo social ndo é
necessariamente o mesmo de outra cultura ou grupo social.

E importante compreender que a informacdo musical enquanto produto da percep-
¢do sensivel estd vinculado ao meio em que esta inserido, sendo resultado das relagdes que
ocorrem nesse meio. Peirce (1975) aponta que nenhum conhecimento é em si estavel e
terminado, estando vinculados a aproximacdes que se dao por meio das experiéncias. Nesse
sentido, a analise da informacdo musical tem como objetivo explorar todas as potencialida-
des existentes nos mais diversos contextos. Cabe, portanto, explorar todas possibilidades
gue a musica oferece enquanto potencial informativo. Embora se prese pelas informacdes
objetivas, a subjetividade da interpretacdo e da decodificacdo dos documentos musicais de-
vem ser considerados, visto que a informacdo é fruto da percepcdo, portando produto da
subjetividade.

Barros (2017) busca analisar as informagdes musicais no campo da organiza¢do do
conhecimento e da informacgdo, tomando como perspectiva a Semidtica peirceana, uma vez
gue a Fenomenologia analisa toda e qualquer experiéncia. No que concerne ao significado
dessas experiéncias, adentra-se na teoria da Semidtica, que se sustenta como fundamento
para a construcao de uma base tedrica sobre informacdao musical para a drea de Organizagao
do Conhecimento e da Informacao.
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Portanto, os significados musicais pertencem estritamente a um coletivismo, sendo
esse coletivismo resultado de um processo histdrico, onde simbologias e significados sdo
convencionalmente construidos. Tais embasamentos nos levam a entender que a musica é
uma linguagem que possui significados que sdo criados dentro de um contexto onde a parte
estd para o todo representado pelo fendbmeno musical.

Para Barros (2017, p. 93), o problema que decorre dessa flutuacdo da musica em di-
ferentes esferas se revela na tarefa de mapear seu dominio para definir os conceitos que o
compdem e estabelecer suas relages. Barros (2012) aponta algumas caracteristicas da in-
formacdao musical como relevantes de acordo com os usudrios, como a Musicolo-
gia/Etnomusicologia, a Criagdo Musical, as Praticas Interpretativas e a Educacdo Musical.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Sobre como apresentar as potencialidades das informag¢des musicais, Barros (2017, p.
83) aponta duas linhas, onde: “A primeira apresenta abordagens de cunho tedrico, que ex-
ploram as caracteristicas da musica como informacgdo. A segunda parte apresenta estudos
sobre uso e usuarios da informagdao musical, que incluem também os sistemas de recupera-
¢do da informacao dedicados a musica”.

Para Barros (2012, p. 117),

[...] a Linguistica e a Semidtica podem auxiliar no entendimento dos elementos que
circundam a organizagdo do conhecimento e da informagdo no ambito da Musica,
na interpretagdo e relacdo de signos - linguisticos ou ndo - bem como na escolha
das estratégias de fixacdo do significado na traducdo da linguagem natural para a
linguagem documentaria.

Conclui-se, portanto, que a Representacdo da Informacdo e a Recuperacdo da Infor-
macdo tém como objetivo facilitar as necessidades de buscas dos usudrios. Nesse sentido, é
importante compreender que tanto a recupera¢do quanto a representa¢do sdo fundamen-
tais na gestao da informacgao (BARROS, 2012).

Dessa forma, conclui-se que, por meio das informacées contidas na musica de um
determinado periodo, é possivel analisar e chegar a informagdes extramusicais como, por
exemplo, as musicas compostas no periodo do regime militar, cujas letras revelam aconte-
cimentos ocorridos naquele periodo.
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